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owodem tych tekstow jest wdziecznoSC. Po-
wstata z fascynacji pewnymi obrazami | z
korzysci, jakie z nich czerpie moja wyobraznia
cztowieka piszacego wiersze.
Mowa tu o tworczosci malarzy zwiazanych z
zlemig bydgoska. Mowa tez o nich samych.
Liczytem sie z faktem: nie ogarne catosci.
Stad ograniczenia zbioru. Utrwala niektore tylko
tresci 1 znaki tego malarstwa, niektore tylko sto-
wa artystow. Sadze jednak, ze istotne.






PbOzna nowela

. miata ktopoty z rysunkiem, to znaczy: pojmowa-
nym tak, jak sie go zazwyczaj pojmuje w akademii. Bra-
ta go bowiem jakby z dziecinstwa.

Czuta kolor, a on jej stuzyt. szarosci na je] ptotnie
maja ciche ISnienie, jak mat u Corota; witasne przecie,
nie cudze.

Prostymi srodkami osiggata wyraz.

Czasami mowia: kazdemu problemowi pozwalam
rosnaC we mnie jak gora.

| to byta prawda.

Joanna Witt: zaczeta pdzno, byta samoukiem.n

Maluje najchetniej portrety kobiet, pieknych zawsze,
mtodych — maluje niby dziecko, nie bardzo wiedzac, co
poczaC z oczami tych istot; dlatego przestania je cie-
niem, niby rondem kapelusza samotnej Heddy Gabler,?

oplete] smukto dtuga czarng suknig na tle zieleni poru-
szonej Swiattem...

n Prawdziwe nazwisko: Jonscher. Matka
znane] malarki Barbary Jonscher. Zmarta w 1982
roku.

2) Postaci tej, wziete] z Ibsena, poswiecita
Witt jedno z najlepszych swoich ptocien.



Uzasadniata, po latach.

,MOWI pan, ze jestem uparta, ze Barbare Radziwii-
fowne widac | na tym, | na tym obrazie... Bo fascynuje
mnie los takich kobiet jak ona, jak 1bsenowska Hedda
Gabler. Prosze pomysle¢c — sa piekne, kochane, maja
wszelkie szanse by by¢ mitowane przez zycie, a koncza
tragiczniel’

Cos chciata ukryC | byta bezradna. Stad to jej nagte
zaktopotanie w czasie rozmowy przed obrazami, to je]
ptoszenie sie, usmiech, raptem zart | — znany u niej
odruch: lot reki sprzed twarzy w gore, ponad nia, pod-
czas gdy twarz wolno opadata...

*

Czy sSwiatto moze zastaniacC?

Tak.

To, co na jej ptotnach wydaje sie wpierw szare, do-
znane z bliska jest delikatng tkanka, niebieskoscia:
Swiattem, co ocienia twarz. Znika modelunek (chocC go
domyslamy). Trwa niezmiennie piekno.

Jakze je podkresla czern stroju na pysznym obrazie
Z pania Bovary!

Czy ona czuta osobnosc¢ modela, kazdej z tych po-
staci? A jesli tak, to czemu te kobiety zawsze patrza na
nas ta sama twarza, w cieniu | z oddalenia?...



Odstonmy tekst.

same s3. Do konca pozostawione sobie
Z tym krwawieniem.

Wobec statego, chocC niepochwytnego wpierw, jak mgta,
rozpadu tkanki,

iIch probe osiggniecia szczescia | trwatoscl,

maski uzyte ~ tym celu, gre, ich instynk-

towne chwyty

okresli¢ trzeba nazwa: Amor bolesciwy,

podobnie jak ksigzki pisane przez nie albo ich
malarstwo.

Widziatem jeden z nowych obrazow Joanny W;
byt to portret; w czerni: postac Pozujacej
przypominata znow te z poznej noweli Tomasza Manna
olsniong mtodym mezczyzna kobiete
juz po przekwitnieciu, ktora pewnego dnia
spostrzega: krwawi. | sgdzi, ze to z cudownej odnowy
swej kobiecoscl,
| nie zna jeszcze prawdziwe] przyczyny,
bo lekarz milczy;

ten obraz byt dziwny. Cofajac sie przed nim
wrocitem do domu. | chociaz za oknem proszyt snieg,
nie mogtem zasnac;

styszatem oddech zony lezace] obok mnie
Z otwartymi oczami

| btlo m1 serce.



.. drobna, chodzaca w czerni jak w srebrze, czyzby
malujgc portrety kobiet' zawsze pieknych, ale o twa-
rzach zawsze ocienionych, czuta cata ulotnos¢ zdania:
,Istota ukochana jest dla kochanka przejrzystoscia
swiata’3) i jego ,,otwarcie ku smierci”?...

To mogtoby tlumaczyc tragizm w je] malarstwie.
A on Istnieje.

3) Georges Bataille, L'Enotisme, Paris 1957,
Les Editions de Minuit, s. 27.
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Wszechswiat

Zwrocone Ku dziecinstwu 1 ku przesztosci Ameryki
kompozycje rodzajowe Grand-ma Moses, kwiaty, lady
| morza Bauchanta, obrazy Wegra Scontvaryego | Gru-
zina Pirosmanaszwilego, dzieta innych gtosnych prymi-
tywistow — dopetnia osobny swiat Teofila OciepkKi.

Tak mowia teraz.

Doceniony zostat dopiero po wojnie, cho¢ malowat
od dawna, maszynista turbin w slaskiej kopalni. Ale oto
zaczeto pisac o nim rozprawy | ksiazki, jego prace wy-
stawlane sg W reprezentacyjnych salonach Londynu, Sao
Paulo, w paryskim Musee National d'Art Moderne...
Staje sie stawny. Zdobywa stawe za zycia.

Umiera w Bydgoszczy w wieku 87 lat. Mieszkat w
tym miescie dtugo, a okres ten zaliczat do szczesliwych.

x

Pisat:

... LOS witozyt mi do kolebki szalone zamitowanie
do filozofowania | badania natury, tej czesci nieznanej, a
usposobienie moje byto bardzo religijne | do tego cier-
piatem na chorobliwa ciekawosc¢ | maniacki sceptycyzm
| tak jest po dzis dzien.
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Szukajac jednej ksigzki po catych Niemczech nie
znalaztem jej, ale zgtosit sie z Wiirtenbergu taki dziwak
jak ja 1 z tym korespondowatem przez 40 lat, a byt to
swego rodzaju ludzki geniusz | unikat | ten moja cieka-
wosc zadowolit. Ten mi raz napisat: ,, Teofilu, do ciebie
przyjdzie duch i ten cie nauczy malowac”. Ja jednak
nigdy zadnego ducha nie widziatem, ale w moje] duszy
zrodzito sie cos niezdefiniowanego, co by mozna nazwac
zamitowaniem do istoty piekna tj. do Boga. Byto to w
1927 roku | od tego czasu rozpoczatem malowac | malu-
Je po dzis dzien z niestabngca radoscig 1 uciechg™.1l

Tyle piorem. Ale o zrddtach swej sztuki mawiat | tak:

— Jednym wsadza los do kotyski gotebia, zamito-
wanie do wedkowania, szachy, mnie wiozyt bajke. Cate
moje jestestwo usmiecha sie do bajki. Na swodj sposob
szukam teraz prawdy. Dla mnie bajka jest rzeczywistos-
cia. W naturze zawsze pozostanie cos tajemniczego, fan-
tastycznego. Nastuchatem sie wiele w dziecinstwie od
dziadka | pradziadka o utopcach I innych slaskich dzi-
wach. Moze to z tamtych czasOw jeszcze wzieto sie we
mnie...

Tymi zwierzeniami uzasadniat najprzedniejsza u nie-
go tematyke: basni. W swiecie jego malarstwa, od same-
go poczatku kroluja basn, magia, fantastyka. *To praw-
da, ze raz po raz widaC tam dociekliwag obserwacje zja-
wisk | zdarzen rzeczywistych; bedzie to odczuwalne
Zwitaszcza w ostatnim okresie zycia artysty; wszystko to
Jjednak przepojone jest klimatem basniowosSci.

Te basniowo$C umachnia niejako teoretycznie, prze-
mysla ja. Stale. Wynika to z jego zwierzen.

k aczac przeciwienstwa, godzi legende z realnym zy-

” Z odautorskiego tekstu zamieszczonego w
katalogu warszawskie] wystawy malarstwa Ociep-
12 ki, rok 1974.



clem, wiare w ewangelicznego Boga z okultyzmem. Na-
prawde wierzy w celowos¢ szukania kamienia filozoficz-
nego. Ktos pisat. ,,przedziera sie przez zawitosci ksigzek
teozoficznych, aby poznacC tajemnice bytu | zycia.”

Popetniali btad ci komentatorzy, ktorzy widzac zro-
dia symboliki Ociepki w jego wyobrazni | fantazji, nie
dostrzegali | tej sity sprawcze] — owego ,,filozofowa-
nia’”’, upartych rozmyslan na przedziwny sposob.

x

Oto obraz: Niedzwiedz z Saturna. W skalistej, czer-
wonawe] scenerii — biekitny, mocno kudtaty stwor.
W tapie trzyma zielsko (,,to pozywienie” mowi autor).
U jego stop wije sie zielony jaszczur, obok — inne dzi-
waczne stworzenie, w kolorze ptomienia...

Powie, ze pomyst tego obrazu powstat po przestu-
diowaniu pozotkiego dzietka jednego z XIX-wiecznych
wizjonerow-kabalistow, ktory opisuje bujne zycie zwie-
rzece | roslinne na planecie Saturn, a wywodom swoim
przydaje powage naukowe] wypowiedzi.

Uwielbiat tego rodzaju literature. Wykorzystywat jej
tresci dla artystycznych celow.

Jednoczesnie czytat wspotczesne pisSmiennictwo po-
pularno-naukowe. Sledzit zdobycze techniki. Oto tytuty
ksigzek z jego domowe] biblioteki: Tajemna wiedza du-
chowa, Mistyka 1 magia liczb, Metafizyka Awicenny,
Przyczynki do magii, Kabata Papusa, obok zas: nauko-
wa edycja PWN Powstanie zycia na Ziemi, Historia no-
wozytna, grube zszywki ,,Problemow”

Z Indil przysytano mu ksiazki o sanskrycie, sztuce |
filozofii hinduskiej.

— Drugiej tak wszechstronnej | bezstronnej biblio-
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teki jak moja nie znajdzie pan w catym kraju — twier-
dzit z przekonaniem. Opowiadat sie jednakze za ,,tajem-
na’l czescia ksiegozbioru. Chwalit zdobycze wspotczes-
nej] nauki, ale miat jej za zte, ze nie docenia tajemniczos-
cl | magii, ktore takze egzystuja w swiecie. | dobitnie: —
Same komputery | uczone gadanie to za mato. Chciat-
bym, aby w nastepnym tysiacleciu rozwijaty sie bujnie
nauki sciste, technika, wiedza oficjalna, ale aby nastapi-
to rowniez odrodzenie wiedzy tajemniczej, ktora objas-
nia to, co basniowe, magiczne...

On, piewca basni, zabrat sie na krotki czas do tema-
tu ,,elektronicznegoll. Malowat roboty. Obojga pici. By-
ly to malowidta zdecydowanego sceptyka. Bo ,,nie moz-
na zastagpiC maszynkami zywego cztowieka, mechanizmy
nie czuja, a bez mitosci wszystko niszczejell Precyzyj-
nym, chtodnym robotom przeciwstawiat Swiat natury,
przede wszystkim ptaki madrosci: sowy. Napuszone ze
ztoscl, spogladaty na mechanizmy nie bedace w stanie
wykrzesac z siebie tego, co ludzkie: uczucia.

Za to z niektamanym podziwem ogladat telewizyjna
transmisje z potaczenia sie kosmicznych pojazdow' ,,So-
juz” 1 ,,Apolloll

Pod wielkim wrazeniem maluje ptdétno Przyjazn ir
kosmosie sowiecko-amerykanska. Obraz ma kunsztowna
forme. Jego dot stanowi krzywizna zielonej kuli ziem-
skiej, zaludnione] przez kobiety, dziecl | mezczyzn z wy-
ciagnietymi w gore rekami. Wysoko na ciemnym biteki-
cie, ktory misternie okalaja jasne obtoczki, widaC oba
potaczone statki. Nie ma w nich nic procz potaczo-
nych ze sobg dtoni. Kompozycja ma jeszcze jeden mo-
tyw o wielkim znaczeniu. Oto w przestrzeni kosmicz-
nej, w ktorej spotkaty sie oba pojazdy — widacC zarysy
gtow zwierzat, skrzydet ptakow. W ten sposob Teofil

14



Ociepka zilustrowat swe przeSwiadczenie: — Jesli w Kos-
mosie ludzie wyclagaja do siebie rece, to ten kosmos nie
moze bycC tylko pustka — bez zwierzat, ptakow | tego
wszystkiego co mitujemy.

Tg symbolikg zakonczyt sie okres malarskiej fascy-
nacji cywilizacja technicznag. Nastepuje powrot do dzie-
WICZe] puszczy.

Ulubionym tematem artysty byta dzungla, zielona,
bujna, petna Iwoéw, fantastycznych ptakow, koni, jasz-
czurow | basniowych smokow, niekiedy nagich ludzi-
kow, zyjacych razem w pokoju | harmonii. — Dziewicza
puszcza — utrzymywat — do dnia dzisiejszego pociaga
cztowieka swa tajemniczoscig. Biorac ja sobie za temat
szkole wiasna imaginacje, ona zas z kolel jest tym, co
pozwala mi czarowac innych.

Chwalit kolor zielony we wszystkich jego odcieniach,
poniewaz byt dla niego ,,czarowny”. Dzungla ze swa
gtebia jest wiasnie zielona. Chciat ja odda¢ w obrazie
tak, aby staneta przed nim jak zywa.

Zapemnit ja zwierzetami | ptakami, sprowadzit do niej
duchy lasu.

Majac 85 lat namalowat jeden z”najbardzie] uro-
czych obrazéw i zatytutowat: Swiety Franciszek — bie-
slada z niedzwiedziem. Tto tej] anegdoty stanowi dzungla.
Posrodku zacisznej tgki — stot z rajskimi owocami, przy
nim Biedaczyna Bozy | kudtaty zwierzak. Wiasnie Fran-
ciszek wrecza rozanielonemu misiowl garniec peten pu-
szczanskiego nektaru (podebranego pszczotom). Przy-
gladaja sie temu basniowe ptaki | zwierzeta. CatoSC na-
sycona jest Swiattem | spokojem.

I



Wsrod zwierzat swego dziewiczego lasu szczegolnie
admirowat lwa. Mowit o nim: — Lew na obrazie musi
byC pieknie wykonczony, musi byC podobny, ale jedno-
czeSnie udziwniony, fantastyczny, musi bycC tajemniczy
Jak caty obraz. Dlatego bywa u mnie fioletowy, czerwo-
ny... | dodawat: — Widziatem kiedys za granica obraz
stynnego malarza Rousseau-Celnika. Byt tam lew. Piek-
nie namalowany! Porownuja mnie doSC czesto z Rous-
seau. Malarstwo jego jest natadowane ekspresja. Daze tez
w swoich obrazach do ekspresji, ale mam wiasne sprawy.

Nie zaprzatajac sobie gtowy prawami Iluzji optycz-
nej, tworzy w swej puszczy wiasng przestrzennosc, prze-
sSwity | dale. Ustawia w nich rzeczy nie wedtug zasady
perspektywicznego oddalenia, ale wedtug ich waznosci
czy uroku.

Czasem ptak u niego bywa wiekszy od drzewa.

*

Lubit tagodne przejscia kolorow od ciemnych do jas-
nych. Ich zywos¢ uzyskiwat przez kilkakrotne naktada-
nie farb, zas potysk catego obrazu — dzieki ich miesza-
niu z mastiksem.

Zzymat sie na sady, ze nie posiada zmystu lirycznego
kojarzenia kolorow, a przeciwnie, lubi kontrasty, zgrzy-
ty, jest brutalny | barbarzynski. Sagdom tym przeczy wie-
le ptocien poznego okresu, petnych spokoju 1 Swiatta,
choC wszystko w nich jawi sie zywo | wyraziscie.

Nad kazdym tematem pracowat dtugo. Duze obrazy
malowat nieraz rok. Ponoc¢ praca nad jednym z najbar-
dziej znanych: Szachy trwata przez dwadziescia lat. Do
tego tematu wrdoci w swoim ostatnim skonczonym pitot-
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nie. Odmieni tylko przedmiot owe] gry szatana z anio-
lem o cztowieka. Staje sie nim — jakze wymownie Swiad-
czac o pilnym przechwytywaniu przez starego mistrza
biezacych problemdw egzystencjalnych — kudtaty hip-
pies!

Czesto poprawiat namalowang juz rzecz, usuwat
usterki w proporcjach | kolorach. Mawiat, ze w naturze
niech sie dzieje co chce, ale na obrazie wszystko musi
grac. Pytany zas o swo0j stosunek do wspotczesnego ma-
larstwa odpowiadat, ze im sztuka jest roznorodniejsza,

tym ciekawsza: ,,1 abstrakcja moze by¢ dobra, kiedy jest
harmonijna”

Harmonia, wiasnie.

To gtebokie poczucie jej] w sztuce wynikato u niego z
usposobienia, z zyciowe] filozofil, ze stosunku do In-
nych. Jak mowia Swiadkowie jego Smierci w bydgoskiej
klinice, zanim umart2) — kazat pozdrowiC wszystkich
przyjaciot.

Pozostato na sztaludze niedokonczone malowidto.
Miata to byc karminowo-ztocista dzungla z matym, nie-
bieskim Iwetn posrodku...

Bezwzgledny czas miesza rzeczy, oddala.

Usitujac zatrzymac wizje ostatniego obrazu niezma-
cona, od lat, od dnia pogrzebu Ociepki ani razu nie za-
dzwonitem do furtki przy ul. Gromadzkiej. Niech mi to
nie bedzie poczytane za znak przemijajacej pamieci.

1981

A W dniu 15 stycznia 1978 roku. 17



Warsztat

Wplerw cytata.
.impresjonisci zarzucili catkowicie klasyczny system

pracy, barwne grunty, podmalowki, laserunki, rozpo-
czynanie od najciemniejszych walorow. Ich obrazy nie
powstawaty ,,warstwami’, byta to technika catkowicie
alla prima, bezposrednia, zachowujaca waznos¢ kazde-
go dotkniecia farby na ptdtnie jako elementu widocz-
nego | grajacego zdecydowang role w strukturze cato-
sci”. 1

Sprawa postawiona jasno.

Czy mozna zatem, wobec takiej wolty warsztatowej,
przyjac elementy ,,nowego” nie rezygnujac z doswiad-
czen klasycznych? Co wiecej. zachowac laserunek | war-
stwowosC po to, aby jeszcze bardzie] uwidoczni¢ kazde
dotkniecie pedzla w strukturze catosci? Uwidocznic jego
waznosc?

Nie ryzykujac utraty stylistyczne] jednosci obrazu?

n Patrz Maria Rzepinska, Historia koloru w
dziejach malarstwa europejskiego. Wydanie nowe
18 uzupetnione, Wydawnictwo Literackie, Krakow

1983, s. 483.




Jerzy GnatowskKil.

|ata cate odczytywat powierzchnie dawnych ptdcien,
badat stare techniki, podpatrywat malarstwo flamandz-
kie 1 niderlandzkie. Zarazem ulegat urokowi techniki al-
la prima. W latach szescdziesiatych z obu doswiadczen
wyclaga odpowiednie wnioski | spozytkowuje w miare
prosto.

Scala.

Odtad ma warsztat. Wysokie] proby.

Przyjat technike wielowarstwowg — tempere z olej-
nymi laserunkami. Rozwinat ja po swojemu. Stosuje
wiasne emulsje (nie. ujawnia ich receptury).

Utarty rytm pracy.

Faza wodna, faza olejna. Kazda z nich jest wazna.
Wpierw podmalowanie temperowe, a potem laserunki
Zzywiczno-olejne. Bardzo cienko naktada je — wilgotne
— na siebie, kilka, nieraz kilkanascie razy. Im wiece]
warstw, tym lepiej, tym bogatszy, gtebszy, tym klarow-
niejszy jest ton.

Kolory dzwiecza.

Rzecz ciekawa: malarz w podmalowce czy potem w
laserunkach uzywa zazwyczaj dwoch albo trzech barw-
nikow (np. czerni, bieli, ugru), a w koncowym efekcie
obraz ukazuje catg ich game!

MOowi:

,,KKazda warstwa jest czytana | jest (:zytelna./}L WiI-
daC dotkniecie pedzla; kazde. Od samego podtoza. Swia-
tto odbija sie od dna obrazu, a nie od jego powierzchni.
Podtoze przeswieca. Pomiedzy ptaszczyznag ptotna a wi-

dzem sg warstwy powietrza, to Swiecl. Dzieki biatemu
podtozu | laserunkom?”.



Malarz realista o rysie znamiennym.

Jego prace maja w sobie coS ,,staroswieckiego”, z
minionego wieku | sprzed naporu chromatyki. To ma
dzis swoj urok, a | wymowe; potwierdza, ze w ,,w. XX
proweniencja romantyczna w koncepcjach koloru bierze
(...) gore nad proweniencja impresjonistyczng’.2)

W omawianym przypadku widaC to zwilaszcza w
sposobie barwienia cieni: ich kolory sa na ogot ciemne
| clepte. Leza w nich czesto brazowe | oliwkowe tony
pracowniane. Ciepte jest takze wywazajace je Swiatto.
Jesli juz, to biekitem jawi sie tylko szczegot — jak ow
garniec z ,,niezapominajkowa” polewg (z btyskiem) pod
okapem starego pieca wiejskiego w Martwe] naturzes}
sprzed paru lat.

Obraz ten odbiega jednak | od regut Constable’a, nie
widzacego dla Swiatta — mimo swego prekursorstwa
— Innych kolorow niz chrom | biel, zas dla cienia asfalt
| braz.

Roztozone | wywazone w tym wnetrzu swiatta | cle-
nie (miodawa zielen tych drugich nad polepa pieca), for-
my | detale, refleksy, wyttumienia, caty ten klimat ciche-
go popotudnia — to przede wszystkim sprawa dwoch
barw: z6tci manganowej, fioletbw manganowych...

Daja spokoj | odprezenie.

1986

2) Tamze.
3) Ptotno to doskonale ,,rekomenduje” war-
sztat Gnatowskiego, absolwenta Wydziatu Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu, ktory, warto wie-
dziec, w latach 1968—1971 uczyt technologii | te-
chnik malarskich na Wydziale Konserwacji Zaby-
20 tkOw tego uniwersytetu.



Miara

W obliczu zbiorowego zagrozenia, podobnie jak w
zbiorowe] radosci, opadaja roznice indywidualne. Czto-
wiek jest nagl. Zaleznie od sytuacji, zmieniaja sie tylko:
kolor, ukiad, faktura ciata. | dookolna przestrzen.

Dramaty. Cykl, ktérym on, malarz ze Znina, w kon-

cu lat szescdziesiatych wszedt do historii wspotczesnego
malarstwa polskiego.0

Niezapomniany motyw.

Malowana wapieniem grupa trzech nagich mez-
czyzn, ktorzy usituja udzwignac na wyciagnietych w go-
re ramionach razone ogniem niebo, podczas gdy u Ich
stop opada kobieta z tulgcym sie do niej dzieckiem.

Motyw siegajacy w wymiar kosmiczny, ponadczaso-
wy symbol, a jednoczeSnie obraz zagrozonego tu | teraz
Jednostkowego bytu.

Przewodni motyw Dramatow.

Tym wybitnym cyklem Tadeusz Matachowski usta-
nowit miare dla siebie.

° Urzadzong w 1970 r. w salach Zachety wy-
stawe ptdcien 42-letniego autora uznano za ,,jed-

no z najciekawszych wydarzen artystycznych sto- 2 1
licy w ostatnich latach”.



Na poczatku uderza pedzlem o ptoétno gwattownie.
Prowadzi go skosami, diagonalnie, jak malarze Baroku,
rozchyla gtebie. Ma wowczas tylko jeden cel: wyrazic
tresc.

W tym sensie byt ekspresjonista.

Ale w trakcie malowania, wystudzania siebie, do
gtosu dochodzita refleksja. W kazdym bowiem przypad-
ku probowat osiagnac petnie w obrazie, scaliC wszystkie
Jego elementy | sprawy, ustaliCc tad. Tak wszechobecny w
Jego malarstwie rytm jest zawsze szczegolnym wyrazem
doktadnie uporzadkowanego ruchu.

Nie wahat sie zapozyczac od tych, ktorzy wiele prob-
lemow rozwiazali.

Powiadat: nikt juz nie namaluje lepiej od Goyi sceny
rozstrzeliwania... W swych Kobietach koreanskich Picas-
S0 zastosowat ten sam modut dramatu | kompozycji co
Goya. Dodat tylko wspodtczesne realia. Do bezbron-
nych, nagich ciat ludzkich, jakze przejmujaco zywych!
strzelajg tym razem stalowe | przerazajace w swej anoni-
mowoscl roboty. Temat pozostaje wcigz ten sam. Bo
jedna jest zawsze tragedia ludzka. Zmieniaja sie tylko
jezyk, srodki wyrazu, dochodza nowe tragiczne rekwizyty.

Z wielkich znawcow | wyrazicieli ludzkiego losu byt
mu najblizszy Rembrandt.

,W akademii2' uczono nas patrzenia na Swiat pod
katem widzenia postimpresjonistycznego. W zetknieciu
z wielowarstwowa rzeczywistoscia, z je] dramatyczno-
Scig takie widzenie w zadnym wypadku nie moze bycC
przydatne. Otworzylty mi oczy na to indywidualne stu-
dia nad Rembrandtem. Daty wiedze o potrzebie stoso-
wania wielkiego kontrastu, waloru kolorystycznego,

ktory wiasnie stuzy wyrazaniu dramatycznej tresci w ob-
razie”

2) Dyplom w pracowni prof. Kazimierza To-
£ £ morowicza w warszawskie] ASP.



Rembrandt otworzy mu oczy na wiele innych spraw
w zakresie formy, jak chocCby na to, ze w pozornie czar-
nych ptaszczyznach dzieje sie duzo ,,dzwieku" kolorys-
tycznego, ktory jest dopetnieniem partii jasnych, Swieca-
cych w obrazie.

Natomiast wiedze o obrdbce, o odrzucaniu rzeczy
przypadkowych, przegadanych, wynios! ze studiow nad
Innym ,,swoim" mistrzem — Vermeerem z Delft. On jest
moim hamulcem, zwykt powtarza¢. U niego podpatruje
spokoj, zrownowazenie, nade wszystko zas ScistoSC w za-
komponowaniu ptaszczyzny ptdtna, przy jednoczesnym
niezatraceniu momentu emocjonalnego, ktory jest ciep-
lem obrazu, jego bogatsza warstwa...

Wyciagat praktyczne wnioski z doswiadcz¢én wspot-
czesne] rzezby. Tej petnoprzestrzennej, zwigzanej niemal
organicznie z natura.

Byto mu bliskie dzieto Henry Moore’a. Zgadzat sie z
nim, ze nie mozemy brac fotograficznego odbicia natu-
ry, ale wzorce z niej czerpiemy. Mowit, ze dobry obraz
powinien byC asymetryczny, a jednoczesnie harmonijnie
Zwiazany w stosunku do swoich czesci, do mas. Jak rzez-
ba Moore’a, ktdra stawiana obok, prawdziwych kamieni
— Jest ich dopetnieniem. Nie gwatci natury.

U nas czuje to Gustaw Zemta. Wewnetrzna dyscypli-
na jest u niego tak Scista, ze nawet odfamania, jak w
niektorych rzezbach greckich, nie rozbijaja catosci for-
my.

Jako malarz, tlumaczyt, jestem wobec Moore'a i Zemby
pozbawiony przede wszystkim trojwymiarowosci. Musze
Ja wiec podfatszowac. Chociaz nie musze. Ale w pew-
nym miejscu moze ona okazac sie niezbedna. Wiec czy-
nie to — barwa. | u mnie w obrazie zderzaja sie formy,
masy. Nawet linie wykazuja aktywny stosunek do siebie
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| do ptaszczyzn, wykazujg dynamike. Musza jednak sta-
nowicC jednoSc. Tak wiec | u mnie natura jest wzorcem.

Przywotywat do okna swej pracowni, za ktorym bez-
listne jeszcze na przedwiosniu drzewa zdawaty sie czekac
tylko na uchwycenie napiec | kierunkew w swych gate-
zlach | gatgzkach. W harmonii cate] przestrzeni.

*

Latami, oprdcz ptdcien na wiasny temat, maluje ob-
razy wedtug dziet dawnych i nowych mistrzow. Obcych |
rodzimych. WieloSC tych prac | niezmiennoSCc zwyczaju
staty sie tu | owdzie przyczyna zaktopotania | zatroska-
nia. To go smieszyto. Nawet nie denerwowato, tylko
Smieszyto.

Tamte dzieta fascynuja kogos. Jego tez. Czy cos w
tym dziwnego? Poza tym to nie repliki. To wariacje. Kazde
dzieto jest abstrahowaniem. On abstrahuje nadto od fas-
cynujacego go obrazu. Dla wiasnych, malarskich celow.

Przyktad: El Greco: Adoracja pasterzy. W oryginale,
na gorze, nad ztobkiem z Dziecigtkiem jest scena aniel-
ska z fanfarami niebian. Tych aniotOw nie ma u niego.
Sa odcielesnione. Tworzg formy eteryczne. Tworzag —
W cynobrze | ugrach — napiecia, przecinajace sie Kie-
runki napiec. | o to wiasnie, o to napiecie chodzito. Po-
nadto catos¢ ma bardziej dynamicznie zestawione Ko-
lory. Sa bardziej dzwieczne niz na reprodukcji.

Mowit: Im wiece] katow widzenia, tym blizej jestem
Istoty rzeczy. To dotyczy | budowy obrazu. Stad u mnie
ta wielosc przygotowan, studiow, szkicow | tych wariacjl
na temat stynnych malowidet.

x
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Ciagneta za nim powierzchowna opinia malarza-
-gwattownika o rozwichrzeniu ekspresjonistycznym. Za-
przecza jej swymi pracami.

Oto temat. ewangeliczna scena z Rembrandta. Roz-
malowat ja w brazach stanowiacych catg pochodng czer-
wieni, te], ktora w lewym dolnym rogu zaczete zostato
malowidto... Ustalit nowe zrodto Swiatta, przesuwajac
Je powyze] zasadniczego srodka obrazu. Nadat temu
miejscu najwieksze znaczenie. Stato sie to dzieki roz-
Swietleniu brazow niemal w ztoto wokot postaci nau-
czajacego Apostota.

Bardzie] zwiezta forma, scalajace Swiatto, zwiekszo-
ne napiecie. O to zawsze chodzito.

Swiatlo.

,Dzieki $wiattu istnieja wszystkie przedmioty. Swiat-
to musi byc gtdbwnym bohaterem. Jednak nie nalezy
go przebostwiac. Po prostu musi rozswietlac | porzadko-
wac. Nic wiece]".

Nie ukrywat radosci, ze paleta mu sie rozjasnifa.
Owszem, w tych brgzach jest potraktowana monochro-
matycznie, jednak jest w niej teraz wiecej swiatta. Mo-
wit, ze pracuje dtuze] nad olejami. W swietle wszystko
widac, kazde rozproszenie, kazda chwiejnosc form. t.ad-
ne fragmenty nie stanowia jeszcze o catosci: 0 obrazie.
Trzeba wiec scalaC, chwytaC przecinajace sie kierunki
napiec, a to trwa.

Pojmowat swiatto jako podstawowe tworzywo | me-
dium.

W jednym z najlepszych ptocien koncowego okresu,
w obrazie Czarne] Madonny w tonacji zielonej, uzyskat
krolewskie swiecenie z cichej bieli tta musniete] jakby
bezwiednie przez czerwien i biekit, nie przyttumiajac
ogolnego wrazenia: kojacej zieleni.
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... Nie udato mi sie namalowac ani jednego dobrego
obrazu”.

To zdanie wydaje sie byC wpierw czysta kokieteria
artysty. Potem jednak zastanawia | kaze wierzyC w Ist-
nienie U niego Idel dzieta skonczenie udanego, petnego,
ku ktoremu przez swietne cykle: Radosci stonca, Drama-
ty, Wielkie | mate samotnosci, Epitafia na temat Smierci,
przez setki innych namalowanych ptocien starat sie da-
ZyC.

,Czuje ten obraz, jakim powinien byC. Czuje juz pu-
tap obrazu. Ale nie potrafie go jeszcze zmaterializowac.
Woweczas, przed laty, nie czutem Qo jeszcze, a teraz tak.

Ale | stad to state moje niezadowolenie”.
W paru zdaniach usiHowat ten wyczekiwany Obraz

okreslic.

... 98 to petne harmoniczne przestrzenie, ktdre sg
nierzeczywiste, bedac jednoczesnie jakas prawda. Zawie-
raja wszystkie cechy niepowtarzalnosci. Odrealnienie,
Ktore rzeczywiscie jest realizmem, dopetniajace w sto-
sunku do natury. Tak jak formy Moore'a...”

Taklego obrazu jeszcze nie namalowat. Ale zdaje sie,
ze to sie raz w zyciu zdarza. CoS, co naprawde jest
obrazem.

A takim byta dla niego Dziewczyna wazgca perty
Vermeera. Wszystko tam asymetryczne, a wszystko ca-
loScia. Esencja esencji, zawierajaca te wszystkie cechy,
Ktore przemawiaja | do tych najbardziej] wymagajacych,
| do tych najprostszych. Poza wszelkimi kwalifikacjami
| podziatami.

,Petnia dziefa... Jest to niezmiernie trudne | prawdo-
podobnie dzi$S nieosiggalne. Ale to wecale nie znaczy,
abysmy do tego nie chcieli dazyC”. | zamykat album
Z Yermeerem.
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Ludzie nie kochajg zycia. Kochaja przedmiot. Kochaja
rzadzi¢ innymi. Kochajg zabijaCc. Niedawno mielismy Kam-
bodze, a chwile przedtem faszyzm. Jakie wnioskl wyciggne-
lismy z tego? A sztuka? Nie zrobita nic, zeby wychowac.
Pokazana anatomia wiadzy w Antygonie Sofoklesa nie stra-
cita na swej aktualnosci. To znaczy, ze nie wyciggnelismy
z niej zadnych wnioskow. Bac sie tez trzeba fanatyzmu.
Miedzy fanatyzmem a faszyzmem istnieje znak rownosci...

Takie byto spojrzenie tego artysty na dzisiejszy swiat
w chwile po zachwycie nad mistrzem z Delft.

Gorycz usprawiedliwia uproszczenia. Gwattownosc
temperamentu tworczego domaga sie widocznie gwatto-
wnoscl sadow. Zreszta zadry dobrze robity Matachow-
skiemu, jego sztuce.

Oto zrodzit sie u niego pomyst nowego cyklu: Kazdy
wiek pali swoje czarownice. Przygotowywat sie do niego

lata cate. Zaczatek idei tkwit juz w jednym z ptocien
Dramatow.™ Wiasnie!

Teraz kresli w miare dokiadna, przemyslana wizje
catoscl.

.. Z Jedne] strony fragment cztowieka od Goyi z pa-
plerowa, Inkwizycyjna czapka. Z drugie] — EInstein wy-
chodzacy z Komisji do badania dziatalnosSci antyamery-
kanskiej. W srodku duze ptotno — puste. | to bedzie to:
Kto nastepny, gdzie | za co?

Potem tryptyk Wszystko dla cztowieka, a co dla zycia?
Po jednej stronie piekna, sterylnie biata fabryka, u gory

3) Prawdopodobnie byt to Dramat IV. stano-
wiacy niejako metaforyczny ,,skrot" tamtego cyk-
lu... Ekspresja obrazu jest wyjatkowa. Grupe lu-
dzka zastgpity potezne, ale beznadziejnie juz wy-
dzwigniete w gore ramiona. Zwapniate. Z lewego
gornego rogu pitotna strzela krotki dzidb ognia,
pod nim — osadzony w przestrzeni szpon. Rozbi- 27
te ptyty ciemnego nieba obsuwajg sie w brazy.



niebo, ktore od /otci przemienia sie w fiolety | czern. Po
drugie] — to, co cztowiek wymyslit przeciw sobie: abstra-
kcyjna machina do zabijania. A w srodku wielki martwy
ptak. Synteza zabitego, rozjechanego ptaka.

Ma byC takze bardzo duze ptotno. | cztowiek na nim.
A raczej biologia cztowieka wspotczesnego. Zamiast gtowy
chce dac tej postaci ztoto. Nie bedzie miata mozgu. Bedzie
miata co$ zlotego. Srodek postaci bedzie pusty. Ale ze
znakami. Z symbolami tego wszystkiego, co cztowiek sta-
wia przed soba, aby w mysl tego zabijaC innych. Zamiast
Zeber beda wiec kolory: zielony, czerwony, biaty, niebieski...

.My wszyscy zadusimy sie w tym”. Tak ma to prze-
mawiacC do widza. A jednak pytany ponownie o0 przesta-
nie cyklu odpowiadat. chciatbym, aby nasz Swiat miat
dalsza historie.

Miato to byC esencjonalnie mocne, bo ukazujac,
chciatby przestrzec, wyzwoliC protest. Jak wowczas
w Dramatach. Jednak w formie doskonalszej niz tam.
Pragnat ja bowiem uproscic | bardzie] — mimo poraza-
jacej tresci — rozSwietlic!

Nie zdazyt.

... ale naprawde, to nasza tylko jest Smierc, zycie
dostalismy jako jej zaliczke. By¢ moze nie ma nic waz-
niejszego w zyciu cztowlieka niz godzina, oblicze | wia-
dza smierci”

Tak napisat na kartce papieru na dwa tygodnie przed
Swojg Smiercia.il

Czy rzeczywiscie przeniost to przesSwiadczenie, jakze
ewokujace Novalisa, nad wszystko inne, a zatem | nad
to swoje ustawiczne pragnienie sztuki doskonatej?

Juz sie nie dowiemy.

28 4l Nastgpita ona 17 pazdziernika 1987 roku.



Z natura

Gdyby nie pewien szczeqgot stale obecny w pracach
tego malarzd, mozna by byto | do nich odnies¢ uwage
Jozefa Czapskiego podkreslajaca pewna ceche kapizmu;
jest nia ,,wzgledna niewaznos¢ przedmiotow malowa-
nych wyraznie uswiadomiona w zestawieniu z bezwzgle-
dna waznoscia ich wzajemnego na ptotnie stosunku™.ll
Rzecz jednak w tym, ze Lech Wolski, doceniajac bez-
wzgledna waznosC wzajemnego na ptotnie stosunku
przedmiotow malowanych, bez ktorego nie ma ,,faktu
malarskiego”, to samo znaczenie przydaje przedmioto-

wi malowanemu. W kazdym badz razie jednemu. Jest
nim lisc.

— Zbudowana ze sptonionej ochry abstrakcja z cy-
nobrowym akcentem posrodku ukazuje owadzig prace
pedzla, jego witosia, na kazdym centymetrze. To uwija-
nie sie w drobnej zieleni 1 czerwieni! Czysta radosc.
A przeciez szczegoliki | smaczki faktury ani przez chwile
nie przestaniajg catosciowego odbioru malowidta, jego

n Jozef Czapski, Patrzac, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 1983, s. 368. 29



wieloznacznej, przeto | bogatej tresci. W koncu z tych
przetworzonych motywow palczastego liscia, bo to jest
liIsc, klonu bodaj, wytaniaja sie cate pejzaze w stoncu,
ugrowa dominanta, przepych | rozwarte ksiegi. Ale I Sla-
dy ukrytych dramatow jakichs czy tragedii, na pozor
drobnych, jak slad krwi na szyi ptaka... Na pozor, po-
wtarzam.

— Tak to wyglada?

— Tak to dziata. A w ogole: skad ten ustawiczny
motyw liscia otwierajacy cate krajobrazy?

— Moze wpierw o0 zasadzie ogolnej. Wychodze ze
szkicu na naturze. Wybieram pewne obiekty | one mnie
prowokuja do odtworzenia...

— Wrazenia?

— Wihiasnie. Widze krzak, ktory jest zoHy, | naraz
sgsiedztwo kolorow towarzyszacych tej zottej plamie
staje sie niezwykle wazne, jako ze zestawienie przyleg-
tych plam stwarza mi pewna szczegolng wartos¢. A w
ogole to 1dzie o zharmonizowanie wszystkich wartosci
Swiatta | cienia. Jesli sie uda — powstaje forma barw-
na, na koniec za$, dzieki grze form Kkolorystycznych
— catosC. | to przy maksymalnej syntezie. Chodzi jesz-
cze 0 okreslony klimat, o tonacje kolorystyczna, zalezna
oczywiscie od pory dnia, od oSwietlenia, no | od samego
obiektu ktory mnie zainteresowat.

— Bedzie to lisc.

— Jeszcze o sposoblie wychodzenia od szkicu, o dru-
gim sposobie. Otdz zbieram pewne elementy natury, jak
lisScie, kawatki kory i komponuje z tego pejzaze. Wolne
miejsca pomiedzy tymi elementami wypetniam barwny-
mi formami z wyobrazni. Sa to po prostu plamy bar-,
wne. Tonacje kolorystyczna narzucaja mi liscie, kawatki
kory, zdzbto trawy, pioro ptaka... O! te ziociste ugry
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tuta) narzucit mi lis¢; dopetnitem je cieptymi szaroscia-
mi, btekitem, czernia.

— LISC, liscC...

— Bo jest w nim cata struktura jesieni, jest w nim
zapisany czas jesienl; poprzez koloryt, forme, fakture,
zytkowania. Na jednej | te] samej ptaszczyznie liscia ma-
my wyraz Swiatta | cienia. Widac jeszcze blask, ale juz
| zejScia, odchodzenie, znaki smierci. Prosze spojrzec:
te wszystkie nakropkowania, zczernienia... Chwytam,
Kiedy jeszcze Swiecl.

— Kiedy jeszcze zyje. A potem? Co zostaje z tych
kolazy?

— Jak najszybciej maluje z nich wiasciwy obraz.
Jak najszybciej, bowiem szybki jest proces rozktadu
lisScia, a Ja chce go zatrzymac, chce ukaza¢ na ptotnie
waznosc te] porcji zycia jaka wziagtem z przyrody. Ta
szybkosC malarskiego zapisu jest przyczyna pewnej szKi-
cowoscl moich ptdcien, wiem. To cena, ktora ptace. Zys-
kKiem jednak jest autentycznoSC pisma.

— Ale ta wiernosc stwarza niebezpieczenstwa wiek-
sze: niebezpieczenstwo cytatu zbyt dostownego, ryzyko
spetania wyobrazni...

— Przeksztatcony, bo podlega przeksztatceniu,
lISC staje sie w duzym obrazie symbolem, inng juz war-
toscig. Powiekszony na ptaszczyznie ptotna kilkanascie
razy, nie dziata juz jako konkret przyrody, choc¢ z niego
wziat soki. W nowe] sytuacji wzbogaca wielokrotnie
swoje znaczenie. Jednoczac w sobie wieloSC znaczen, sta-
Je sie metafora. Jest tez odtad w szczegolny sposob ab-
strakcyjny. W ogolniejszym planie: wyraza moje odczu-
cie natury. W kazdym kolejnym obrazie zréznicowane,
,»,SZCzegolne a jedyne”’.

— Mimowoli przypomina sie | to zdanie Czapskie-
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go: ,,W pewne] chwili zycia sptywa na cztowieka Swiado-
mosC, ze wizja malarska Swiata otaczajacego jest uwa-
runkowana stosunkiem do swiata wcale nie tylko malar-
skim...””.2’

— To dotyczy dzieta juz spetnionego: Czapski mowi
0 sobie... W moim przypadku moge powiedzieC tylko to:
kontakt z prawdziwym, ,,niesktamanym” szczegotem
natury daje mi wiele rdwniez w wymiarze poza-malars-
kim. Dotykajac liscia, poznajac chropowatosc jego stru-
Ktury, jego rzeczywista przedmiotowoScC, doswiad-
czam zmystami:. materia jest konkretna.

— A to z kolel, no bo wszystko w koncu wigze sie
Z soba, wptywa na taki a nie inny sposob malowania?

— Maluje gesto. To sprawa materii. Chce czucC po-
wierzchnie malowidta. Dlatego laserunkow uzywam rza-
dko, jako ze sa dla mnie tylko dodatkowym efektem,
zbyt Iintencjonalnym,-wrecz pozamalarskim. Jakze czes-
to laserunek tylko ,,utadnia’, aja chce, aby materia Kto-
ra uktadam w pewnym porzadku, nie zatracita swej pler-
wotnej swiezosci. Chodzi o to pierwsze, czyste dziata-
nie materii malarskiej. Pt0tno powinno dziata¢ wiasny-
mi Srodkami.

— Jak lis¢?

— Jak lis¢. Rzecz jasna nie rezygnuje z okreslonych
modulacji. Mam na mysli walor. Ale nie jako kontrast
Swiatta | cienia, tylko jako kontrast cieptej | zimnej pla-
my barwne].

— Rozumiem. Ta subtelnosC ciagnie od Delacroix,
a zwitaszcza od Cezanne’a. Rzeczywiscie, ten typ waloru
widac | w te], I w tamtej abstrakcji...

— Stale powatpiewam w sensownosc¢ terminu ,,abst-
rakcja". Przeciez wszystko | tak ztgczone jest z natura,
a ona jest | nie ucieka nam. Ale jesli juz upieramy sie

32 2) Tamze, s. 382.



przy takiej klasyfikacji ,,rodzajowej’l malarstwa... W Kka-
zdym badz razie: abstrakcja nie pokrywa sie ze sztuka
niefiguratywna.

— Chodzi w niej raczej o identyfikacje dzieta z ,,czy-
stym motywem rytmicznym bytul' jak powiada Bazaine,
sam abstrakcjonista.

— A ten ,,motyw”, ten rytmiczny ciag Swiatta | cie-
nia, trwania | przemijania — czyz nie jest widoczny
w strukturze jesienniejacego liscia, ktory na piotnie
przemienia si¢ w symbol o malarskiej juz strukturze?
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WyDbor 1jezyk

Niezapomniana akwaforta, tryptyk.

Po bokach orgiastyczny taniec obtapionych postaci.
Nagich. Taniec konwulsyjny, kto$§ powiedziat. spoco-
ny. W srodku — krzywo zwisajacy z krzyza Chrystus.
Twarzg do drzewa. Odwraocili go. Aby ich nie widziaf!

Kpina z Odkupienia. Caty bol Odkupienia.

Najpierw uprawiat grafike. Zaliczany byt do Sciste]
czotowki miodej grafiki polskiej. Jak Weiman, Gaj,
Pietsch, Przybylski, Detyniecki czy R6zga — Andrzej
Nowacki mowit o rzeczach waznych, istotnych, o konfli-
ktowych sprawach dzisiejszego cztowieka jezykiem gra-
fiki. Cechowata sie u niego wybornym warsztatem, zwie-
ztoscig 1 ekspresjg formy, zawsze podporzadkowanej
tresci.

To, co robit | jak robit, uzasadnit: Koniecznoscig jest
zajecle przez tworce okresSlonej postawy moralnej. Jesli
chodzi o mnie, postawe te wyrazam jezykiem grafiki,
ktory jest mi najbardziej znany. Nie chce zaskakiwac
widza forma, ale chce przy pomocy najlepszej formy od-
dac caty dramat. Wyznacznikiem mojej pracy jest samo
Zycle, to, co sie dzieje, przede wszystkim cztowiek, jego
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wnetrze. Pragne byC publicysta, ale z wnetrza. Moim
zadaniem jako artysty czerpiacego z rzeczywistoscl jest
wyrazenie nie tego, co owa rzeczywistosc bezposrednio
ukazuje, a tego, co z nie] wynika. Przykiad: jezeli w pra-
cy zatytutowane] Zwierzenie postawitem miedzy dwoj-
giem ludzi pionowa, czarng kreche, to wiasnie ona, ta
bariera, stanowi Istote te] grafiki, wyraza caty dramat
tematu.

Spostrzezeniu, doswiadczeniu danej sytuacji, obser-
wowaniu zachowan sie pojedynczego cztowieka czy gru-
py w sytuacjach konfliktowych, oddaniu wszystkich
spraw — najlepiej stuzy realizm. Zmierza bowiem do
syntezy, skrotu, a tym samym do wiekszego stezenia
emocjonalnego. W konsekwencji cata prace opieram na
metaforze. Po prostu chce byC troche poeta w tym co
robie...

Mowit to w 1970 roku. W ciggu nastepnych czterech
lat niespodziewanie maluje wiele obrazéw. Zarzuca gra-
fike. Odtad juz uprawia wytacznie malarstwo. Skad ta
zaskakujaca przemiana?

Maluje — powiedziat podowczas w wywiadzie — bo
wydaje mi sie, ze Jjezyk malarstwa jest jezykiem bogat-
szym niz forma obrazowania w grafice czy rysunku.*
Majac do dyspozycji kolor mozna bardzie] dosadnie
| precyzyjnie okresliC pewne sprawy. Zreszta nie chciat-
bym oddzielac dyscyplin. Wiele doswiadczen | tresci
z grafiki wykorzystuje teraz w malarstwie...

Pierwsze lata wytacznej juz twadrczosci malarskiej
sam nazwie ,,kolorowanag grafika”. W obrazach tego okre-
su forma | tematy przenoszone sg niemal wprost z po-

* Tym stwierdzeniem Nowacki potwierdzat
stusznoSC dokonanego juz wczesnie] wyboru:
wszak studiowat malarstwo u Juliusza Studnickie-
go w gdanskie] WSSP, uzyskujac w 1963 r. dy-
plom w tejze dyscyplinie. 35



przedniej dyscypliny. O barokowym niekiedy zageszcze-
niu, to znowu postsecesyjnym z lekka ujeciu —jawig sie
czasem Jak lawowane rysunki. Nieodmiennie dramaty-
czna, Jak w grafice, pozostaje tematyka. Ale wiasnie ma
byC taka. | bedzie. Z wyboru. Dawno dokonanego.

Dla piszacego te stowa najbardziej wstrzasajacym
malowidiem Nowackiego z pierwsze] potowy lat siedem-
dziesiatych byto to, ktore ukazywato sfatdowane ptotno,
biaty catun modelujacy twarz lezacego pod nim cztowie-
ka. Catun unosi skrycie inny cztowiek, zywy jeszcze.
Wsuwa pod niego czaszke, wciska chude barki pokryte
spetzta rozowoscia... Czuto sie to weszenie: Jak tam
— Co dalej?

Poczatek malowidiu data grafika pt. Kurtyna. Zgra-
ny, Smiertelnie zmeczony aktor, juz po spektaklu | zapa-
dnieciu kurtyny podgladany jest przez ciekawskich z wi-
downi. Psim ruchem odchylaja kurtyne od dotu...

Cztowiek w mych pracach wyglada nie bardzo opty-
mistycznie — ttumaczyt sie malarz. — Jest nagl | jest
w nim wewnetrzny krzyk. Mam jednak prawo | obowia-
zek sygnalizowac tragiczne cechy jego bytowania...

Wytrwale doskonali rzemiosto. Wielka role przypi-
suje szkicom. Sg poczatkowym etapem malarstwa. Szu-
ka w nich formy | treSci w obrazie. Sa to dla niego nie-
doskonate wprawdzie, ale niemniej, formy przysztych
obrazow. Sporo wynalazkow na wiasny uzytek nastepu-
je wiasnie podczas wykonywania szkicow, przed samym
malowaniem. Kazda prace prowadzi wieloetapowo —
od zamystu, poprzez szkice, ponawiane wcigz proby
,wyobrazenia tresci” — do ostatecznego ksztattu... Sto-
pniowo ogranicza zakres narracji. Nastepuje powsciagli-
WOSC, pewna asceza. Zyskuje to na wyrazie. Jest wyraz-
nie korzystniejsze dla jego sztuki. Zreszta lubi poruszac
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sie w rygorach narzuconych sobie. Celem staje sie wydo-
bycle najwiece] wyrazu w ramach rygoru.

Od kilku lat podstawowymi kolorami tego malarst-
wa sa. biel, biekit 1 kolor trzeci, to znaczy kazdy, jaki
jest potrzebny do wyrazenia tematow niesionych przez
btekit. Biel traktowana jest jako tto neutralizujace opo-
wiesc.

Osobna sprawa to modelunek ptaszczyzny ptotna.
Zawsze jest oszczedny, zalezny od zatozen treSciowych.
W przypadku, kiedy ma by¢ pokazany jakis ciuch, jakis
tach (a bedzie on w tym malarstwie waznym symbolem),
to twarz cztowieka bywa ptaska, zlewa sie z biatym
ttem...

Obrazy malowane sg w skali wielkosci modela. W ten
sposOb mozna uprawdopodabniac. Zamiast imitowac
czy udawac.

Precyzyjny warsztat, dobrane Srodki, sposdb ich wy-
korzystania umozliwity Andrzejowl Nowackiemu wy-
pracowanie w ciagu trzech lat wiasnego jezyka wspot-
czesnego. Nie tylko w sensie warsztatowym, ale takze
— widzenia, sadzenia | Interpretowania.

<

Dochodzit do niego stopniowo. Nazwat go umownie
rekwizytem, metaforyczna forma bardzo silnie charakte-
ryzujagca w sferze obyczajowej | cywilizacyjnej czasy,
w Ktorych zyjemy. Teraz wyraza nim wszystko.

Tym rekwizytem, ktory stat sie sposobem mowie-
nia — jest niebieski materiat dzinsowy. Poprzez niesa-
mowicie rozpowszechniony w swiecie tach malarz ujrzat
niejako prawdziwg — na dzisiejszy czas — powierzchnie
ciata ludzkiego. Owa dawnie] obnazona anatomia czto-
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wieka, charakteryzujaca jego wnetrze psychiczne, zasta-
piona zostata wymowng maska. Niebieski wor, strzepia-
sty, wlokacy sie, zastgpit skore. W ten sposob jezyk na-
gosci zostat uwspotczesniony. Jednoczesnie stat sie jezy-
Kiem malarza.

Po raz pierwszy zastosowat go w petni w 1979 roku.
Cyklem dziesieciu malowidet postawit kazdemu, sobie
tez, zarzut utraty twarzy. Jej krycia, anonimowaosci,
niecheci do wystepowania z szeregu, braku odwagi wy-
gtaszania wiasnego zdania, braku godnosci.

Kazdy kolejny obraz tego cyklu przedstawia kolejny
stopien zanikania u modela witasnej twarzy | upodob-
niania sie do kukty. Niebieski materiat — sam w sobie
niegrozny, zwykty, ale ktoremu bezwolnie poddaliSmy
sie — rozrasta sie jak rak. W koncu dochodzi do zaros-
niecia twarzy. Raptem pokryta jest postrzepionym, fast-
rygowanym, tu | owdzie spietym agrafka, a przylegaja-
cym scisle jak posmiertna maska — dzinsem. Sam two-
rzy ,sobie teraz biologie, miesnie | Sciegna. | tak powstat
wspotczesny anonim.

Cykl z 79 roku stat sie dla Nowackiego rozpozna-
niem ogolnej sytuacji. Potraktowat go jako podstawowy
model psychologiczny.

Ten dzinsowy cztowiek zyje w Swiecie skatalogowa-
nym. W wszechogarniajace] przestrzeni organizacyjnej
| administracyjnej. Bez ksiegowania | skoroszytu, bez se-
1l 1 numeru nie Istniejesz, nie masz szans!

Zostato to wyrazone w osobnym ptotnie, przedsta-
wiajacym roziozony dokument osobisty. Zdjecie czio-
wieka przytwierdzone jest do dowodu dwoma wielkimi
nitami. Jeden tkwi w szyi, zaS drugi w czole. Tak moc-
no, ze czoto peka. Usta otwarte w niemym krzyku. Na-
stapito przybicie nitami na zawsze. Do sytuacil.
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| ten obraz to typowa metafora. Przez fakt przybicia
,,na zawsze" cztowieka do dokumentu podniesiony zos-
tat do rangi sztuki. Powstato Inne napiecie.

Charakter bardzo subiektywnej relacji artystycznej
Z codziennoscli, choC stawiajgcej pytania bardziej ogolne,
bardzie] podstawowe, podobne tym, ktore zadane zosta-
ty w owym wczesnym obrazie z catunem — nosi Kolejny
duzy cykl malarski Nowackiego. Stworzyt go | pokazat
publicznie w 1981 roku.

Sa to naturalnej wielkosci sylwetkl wyciete z piyty
pilSniowe], jak na strzelnicy. Sposob ich namalowania
tworzy ztudzenie trojwymiarowosci. Ztudzenie bryly.
Jest ich znowu dziesiec. Porozmieszczane przestrzennie,
przechylaja sie lekko na ten sam lewy bok, jak w wyte-
zonym biegu... Jest to ta sama postaC w roznych eta-
pach przemierzania trasy zycia. Owe zmienne biegu
— Zmeczenie, nadzieja, zatamanie si¢ — sg bardzo wi-
doczne na twarzy modela. Zabarwiaja sobg jego dzinso-
Wy stroj.

Wiasnie przedart sie przez druciang siatke (przez ten
ubozuchny, codzienny nasz pop-art — powie malarz)
| unosi je] kawatkl na soble. Zaraz potem przebija swym
clatem drzwi. Oddane sg w uchyleniu, z hiperrealistycz-
na biegtoscia. Ich klamka wydaje sie byC rzeczywiscie
z kutego mosigdzu! Bo drzwi u Andrzeja Nowackiego
maja swoja osobna symbolike. Przeciez dokads nas za-
WsSze przenosza, zawsze w Inng sytuacje. Klamka zrasta
sie niemal z dtonig cztowieka... Cata droga zycia to tak-
ze miliony najprzerozniejszych drzwi, a po ich przekro-
czeniu — miliony sytuacji. Drzwi sa wymownym ele-
mentem przemierzania trasy zycia.
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.. Jedna z postacli ma na pilersiach duzy numer, jak
sportowcy. To symbol konkurowania, bycia szybszym
od Innych za wszelkg cene. Ale po co? W imie czego?
Pytanie gtdwne nasuwa jednak inna sylwetka, ta, ktora
dobiega ju” biatej linii mety, przerywaja, niesie jej Srod-
kowy odcinek na piersiach, spieszy dalej... Dokad?

"W tym cyklu udato sie, jak sadze, znalez¢ pewna
formute na rozumienie drogi zycia, formute skrotowa.
Osiagniety cel nie zadowala. Przestaje istnieC w momen-
cie, kiedy zostaje niby osiagniety... Stad ten caty bieg do
przodu. Bieg, a nie chadd.

Cykl stat sie tez okazjg do pewnej narracji malarskiej
| do zrobienia malarstwa. Jest to moje krotkie opowia-
danie o jednej postaci. Jest tez w tym czesc opowiadania
0 sobie. Ta postac,; podobnie jak w innych obrazach
,,niebieskich", ma twarz | sylwetke moja. Pewne swoje
zachowania dobrze znam. Jestem dosC typowy | moge
siebie bracC jako uogolnienie. Ryzykuje uogolnienie, aby
kazdy siebie odnalazt, zobaczyt jak w lustrze. W tym
sensie ta cata grupa jest prawdziwa. MowiC prawde
— 0 to chodzi w mojej tworczosci'.

Doda jeszcze, ze Jako malarz zna swoje stabe strony.
Mocniejszy jest u niego rysunek niz kolor. W jego pra-
cach jest przewaga pomystu, ktory potrafi dobrze wyko-
rzystac. Powtorzy znowu, jak przed laty, ze ma tempera-
ment ciagnacy racze] ku’tresciom publicystycznym, ku
chwytaniu tego, co Istotne w dzisiejszej cywilizacji; nie,
raczej nie wynajduje nowej estetyki...

A Jjednak odrebnoscC tej tworczosci jest oczywista.

*
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Powie ktos, ze taki sposdb wyrazania w sztuce to
dzi§ przesada | anachronizm. Bez przesady nie ma jed-
nak sztuki. Staje sie nijaka. Ani zbudzi, ani poruszy.

Przywotany tu artysta wybrat rygor, ale | site¢ wyra-
zu. Utrzymuje, | stusznie, ze zarliwosc, oddanie sie idel
s§ W sztuce wazne. Bez tego nie ma je] Jako znaczacej.
Jego praktyka stanowi akurat doktadne zaprzeczenie
formuly Mc Luhana: ,,przekaznik sam jest przekazem”

stuzace] przez lata cate do rugowania sztuki jako prze-
kazu mysli, idel, wzruszenia.

1982
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Budowanie

Porzadkowac 1 syntetyzowac, traktujac chaos tego
Swiata jako ,,materiat", z ktdrego zbudowacC trzeba
przez eliminacje | Swiadomy akt wyboru — tad, harmo-
nijng catosSc, dzieto.

Przestanie to, tak tradycyjne przeciez, odzywa z cata
moca ilekroC patrzymy na udane obrazy tych artystow]
ktorych nadal inspiruje postrzegana rzeczywistosc, przy-
roda, krajobraz. W zetknieciu z ich pracami zapomina
sie naraz o nachalnych wywodach teoretykOw neguja-
cych przydatnosc pojecia ,,dzieta" w praktyce artystycz-
nej, Jako ze W sztuce naszych czasow jakoby najwazniej-
sze staty sie ruch 1 zmiana, a nie przedmiot procesu

tworczego; on nie musi wcale zaistnieC; wystarczy sam
proces!

Oto tworczosc dwaoch malarzy zwigzanych w odmien-
ny sposob z natura, z pejzazem, zgodnych zas w jednym
dazeniu: do harmonii | utrwalenia, do ukonczonego dzieta.
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} ad

Kazimierz Jutga buduje obraz jak dom: z cegiet.
Z cegletek raczej. Pracowicie kladzie pedzlem na ptotno
me rozcienczong warstwe farby olejnej. Tyle, ile wejdzie
na pedzel. Jedna przy drugiej, czysto | scisle. Sg to mate
kwadraty, prostokaty, nieregularne plamy | linie ztama-
nego koloru. Raz jasniejsze, raz ciemniejsze, to znowu
kKilka naraz —j)asnych. Jesli maluje wody, beda to pla-
my ztamanej zieleni, ugru, szaroscli, jesli lipcowe pola
— przewazaja ugry i zotcie, w przypadku borow i lasow
— cate gamy zieleni, czerwien angielska...

Bardzo sie stara o te roznice w tonacji | kolorze.
Wychodzi bowiem z tego swoisty mikrowalor. Dzieki
pracowicie rdznicowanym plamkom Swietlistos¢ jego
pejzazy migoce, Swiatto jest zywe!

Mimowoli przychodza na mysl niektore ptotna im-
presjonistOw' | Signaca: ta rozjasniona paleta, ruchliwe
zestawienie plam obok siebie... Catos¢ odbiega jednak
od tych podobienstw.

Budowa, konstrukcja obrazu Jutgi wynika bowiem
z zasad sztuki abstrakcyjnej, a to juz daje Inna syntez”
éyvietlista, migocaca materia, plany i formy, chocC na
plerwszy rzut oka przedstawiaja ,,normalnie” znany
nam z natury motyw, wywazone sa wedtug rygorow czy-
ste] abstrakcji.

Wystarczy odwrdciC z pozycji poziome] W pionowa
Jeden z owych pejzazy, powiedzmy ten z brzegiem lasu
nad woda, odbijajacym sie w nigj jak w lustrze — a stra-
ci cala swoja dotychczasowa, realistyczng czytelnosc.
Zachowa wszakze catkowitg rownowage. Po prostu sta-
nie sie kompozycja abstrakcyjng — zbudowana na pio-
nowej teraz, jasnej osl (dawna pozioma linia brzegu), od
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ktore] rytmicznie odbiegaja w prawo | w lewo wrazliwe
odrostki (poprzednio pnie drzew w fakturze listowia | ich
odbicia w wodzie)...

Podobne wywazenie ptaszczyzn cechuje inne prace;
obojetnie jak je odwrdocimy — ,,nie sypig sie”

Jest w nich tad.

Sposob operowania pedzlem, sposob budowy catosci
narzuca okreslone rozwigzania. W tym przypadku wy-
klucza fotograficzne oddanie rzeczywistosci zewnetrznej.
Obraz u Jutgi (maluje go w pracowni) nigdy nie jest
wiernym odtworzeniem widoku. Jest natomiast odtwo-
rzeniem jego nastroju. To samo z gama kolorystyczna.
Malarz zapamietuje jedynie jej klimat. W koncu idzie
0 podporzadkowanie w' obrazie wszystkich elementow
postrzeganych w' naturze — nowej, scalajacej koncepcii.
,ldzie 0 nowg rzeczywistosc. Wiasng". | tak wiasnie tu
jest.

Tym niemniej... ,,Zawsze momentem Inspirujagcym
jest dla mnie rzeczywistoSC postrzegana. Opieram sie na
obserwacji, robie szkice... Po co namalowatem pejzaz?
— po to, aby doszukac sie pieknych przejawow harmo-
nil, porzadku. Dlaczego las nad woda? — poniewaz tam
sie znalaztem | to mnie mocno wciagneto, bardziej niz
Inne sprawy. Te tematy byly malowane od wiekdw, wiem,
ale kazde zafascynowanie, kazde wzruszenie jest ponow-
nym odkryciem.

Z gamy kolorow, z ukiadow kolorystycznych, sa-
mych w sobie abstrakcyjnych, powstaje przez akt elimi-
nacjl | wyboru zespolona catoSc. Tak powstaje u mnie
pejzaz”

Powie takze rzecz znamienna. To, ze obraz Intere-
suje go nie tylko jako tresc, ale jako przedmiot este-
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tyczny, ktory ma SwiadczycC o tym, ze istnieja w Swiecie
rzeczy przyjemne, ze warto zyc¢, ze nie wszystko jest zie.
On zas stara sie, aby Jego prace byty optymistyczne, aby
zachecaty do zycia. Maja cieszyc jak niektore przedmioty
w naturze. Niektore?

.. tak kazdy punkt

na Ziemi

moze olsnic
niespodziewanym
uderzajacym
zestawieniem kolorow
tym strojem

kazdej Istoty zywe)

| kazde] martwe] materii
nawet powietrza

To tez Jutga. Bo Jest | poeta, drukuje zbiory.ll Ale
w wierszach bywa na ogot inny niz w malarstwie. Nie
ukrywa w nich nuty dramatycznej, losu cztowieka w dzi-
siejszym Swiecie. W ten sposob dzieli w dwoch dyscypli-
nach twdrczych swa jednolita wiedze o rzeczywistosci.
O tym, ze wszystko jest walorem, uktadem przylega-
Jacych do siebie plam jasnych | ciemnych...

Symetria

.. Wczesnie zaczat malowacC samodzielnie, jako stu-
dent pierwszego roku w pracowni swietnego kolorysty
| madrego pedagoga Stanistawa Borysowskiego na Wy-
dziale Sztuk Pieknych torunskiego. UMK.# Profesor

11 Cytat z tomu: Kazimierz Jutga Szum stonca,
WM, Gdansk 1972.
I Dyplom w te] pracowni robit | Jutga. 45



preferowat samodzielne usitowania studentow, wymagat
Jednak konsekwencji w obrazie.

To odpowiadato Leonowi Romanowowi. Juz wOw-
czas malowat lakierami prace o scalonej formie | swoliste]
WIZJI.

,Fascynowaty mnie wtedy dwie tendencje. Transpono-
wanie na ptotnie, na zasadzie przypadku, przezyC wewne-
trznych, a tak czynit Pollock oraz — powotywanie pejzazu
wewnetrznego przez Lebensteina, ktdory w moim odczu-
ciu, wychodzac od natury, tworzyt Ja od poczatku... Krajo-
braz wewnetrzny, malarstwo osobiste, duza dawka drama-
tyzmu, to wszystko intrygowato, odstaniato mozliwosci...".

Najpierw probowat wyrazac rzecz w pracach osadzo-
nych na pionowej, mocnej osl, przebiegajace] przez sam
srodek ptotna lub ptyty. Wprowadzat element majacy
cos ze zrodta swiatta, obudowany pulsujaca materig ma-
larska. Czern, szarosci...

Z uptywem lat tamto umowne swiatto jakby cofneto
sie za ptaszczyzny obrazu, dajac o sobie znaC pewna po-
Swiata, niby korong Swietlng. Odtad bedzie ona zwienczac
malowidto, jego perspektywe... Bo pojawia sie w tym
malarstwie perspektywa, poprzednio nieobecna, a wi-
doczna teraz dzieki wyraznemu stopniowaniu form
wedtug zasad klasycznego waloru.

Typowe piotno Romanowa teraz to zbudowana
z czernl (pozostata podstawowym kolorem tego ma-
larstwa) jakas tama, zapora na pierwszym planie.

Za nig — dalsze.

WidacC wzniesienia, pagory | obte korony poteznych
drzew w gamie Sciemniatej zieleni. | one sg powtarzane.
A ponad nimi syczaca poswiata, czerwienie, jakby Swit,
luny pozarow czy zachody stonca; niekiedy — ciemne
biekity...
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Gtadka, matowa ptaszczyzna ptocien, rozmalowana
niezwykle doktadnie akrylem, to znowu przydajacymi
je] nieco potysku olejami, wydaje sie byC bez ruchu. Ale
to pozor tylko. Bowiem dzieki owym multiplikacjom
zapor, wzgorz | drzew, jawiacych sie jak przedziwna de-
koracja — ma swoja dynamike. Oddycha wiasnym, ta-
jemniczym zyciem. Jest w tym skryta metafizyka.

Co ma wyrazac?

Malarz mowi, ze te obrazy to droga. Droga w zyciu
cztowieka. Motyw drogi wyznaczonej etapami przeszkod,
przez ktore trzeba sie przebiC, bo za nimi jest cos iIstotne-
go, COS najwazniejszego — istota rzeczy. Tak, wszyscy
jesteSmy w drodze; jak w owym wersie: Tam za gorami
tortur stoneczna ziemia niczyja...

Kazdy obraz ma posrodku pionowa 0S kompozy-
cyjna, tylko ze niewidoczng juz teraz, nie ukazana, jak
ongis, w znaku malarskim. A jednak jest wyraznie wy-
czuwalna! Bo od niej to wiasnie odbiegaja w przeciwne
strony — na zasadzie petnej symetrii — te wszystkie bli-
Zniaczo do siebie podobne, cho¢ zroznicowane w odmia-
nach, formy krajobrazu.

Ta 0§, ktorag wyczuwamy, to wiasnie ruch drogi czto-
wieka ku horyzontowi.

W potowie lat osiemdziesiatych utrwala sie w tym
malarstwie jeszcze jeden symbol.

Wzniesienia, pagory, korony wielkich drzew, wsrod
ktorych, 1dealnym srodkiem, niby po promieniu, umowny
Wedrowiec zmierza ku horyzontowi, nie tracac nic ze
swe] monumentalnosci — staja sie tagodne, opiekuncze.
Nic dziwnego: przypadia im bowiem rola opiekuna
| adoratora Swiatta, drobnej a zywej] ztocistosci po-
Jjawiajacej sie w rytmach raz tu, raz tam w zmierzcha-

jacym pejzazu...
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Malarz mowi:

,Mysle wzorami, Kktore ukiadajg sie w mniej lub
bardziej konkretne obrazy. Te obrazy mocno przypo-
minaja nature. A te wzory to jezyk mej wypowiedzi.
Okreslam nim swoja filozofie, swoja idee. Jest nig daze-
nie do czegos, tam, za gorami, za linia horyzontu, a co
sugeruje potrzebe, koniecznos¢ Absolutu™.

Wyrazit to nie w postaci obrazu religijnego, nie jezy-
kiem teologii, ale na sposdb okrezny, aluzyjny, w specy-
ficzny sposob swiecki... Jest to tajemnicze, a jednoczesnie,
od strony technicznej, rzucajace sie w oczy wyrazistym,
doktadnie zaznaczonym | wywazonym znakiem.

Jak zawsze — symetria.

WYyjasniajac przyczyny, dla ktorych stosuje tak wielka
symetrie, nie spotykana przeciez w przyrodzie, Roma-
now powie, ze Swiat atakuje go taka iloscig bodzcow, 1z
powstaje koniecznosSc porzadku. Wyraza go przez sy-
metrie.

| aby sprawa byla jasna, aby nie przemilczecC rzeczy
waznej, zaznacza raz jeszcze, ze Inspiruje go krajobraz
rzeczywisty. Wzbogaca mu psychike, potwierdza jego
przypuszczenia, jak w przypadku zachodu stonca...

x

.. dziwne. To jest cos jak zielen drzew. Opatrzona,
a cleszy oko.

Pejzaz. Jako ponowna szansa.

Duzo, bardzo duzo jest tu jeszcze do namalowania.
Mimo przyttaczajace] tradycji — swiezo | odkrywczo.
Dla réznych celow. Wiasnie teraz. Wbrew ironicznym
minom gtosicieli nowych paradygmatow w estetyce.
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Zywy spokoj

Mowi sie, ze te obrazy sa jak zatrzymane pogodne
chwile.

To spostrzezenie oddaje ich urok, ale upraszcza ich
Istote.

Wohpierw uderza formalna doskonatosc te] twaorczosci.

Dopracowanie, tad.

Przedmioty wycinaja sie z tla czyste | dzwieczne,
podobnie jak materia ktdra je otacza, chociaz ich Swiet-
listoSC jest raz jasna, raz ciemna.

Komus, o wyobrazni bardzie] spekulatywnej, przy-
wioda na mysl idee, byty idealne.

Ostatecznie, a przesadza to baczniejsze ich obserwo-
wanie, okazuja sie byC metaforycznymi znakami ludz-
kiego losu 1 ludzkiego wnetrza w catym bogactwie prze-
Z\/C.

,Jestem zwolennikiem przezyc gtebokich, wewnetrz-
nych, ale nie demonstrowanych w sposob gwattowny;
mozna wszystko wyrazi€¢ spokojnie | wypowiedziec to,
COo poezja stowami™
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Twarca tych obrazow, Krzysztof Canderl* to intro-
wertyk. Jego kameralistyka wymagata odrebnych srod-
kow wyrazu. Znalazt je.

Unika tluzji przestrzeni | stosuje aluzje.

Mozna obraz, jak w baroku, rozciaggnac przestrzennie
w gtab, namacalnie, wchodzac niemal do jego wnetrza.

Tu przestrzen jest poruszona innymi srodkami, dys-
Kretniej. Stuzy temu zrdznicowanie faktur poszczegol-
nych ptaszczyzn: malowanie raz laserunkami, przejrzys-
cie, raz farbg kryjaca, to znowu kreskowanie kolorem,
punktowanie...

Rezygnujac ze Swiattocienia, aby nie ostabic dziata-
nia obrazu, artysta stosuje kontrast walorowy, niekiedy
tak mocny jak czarny trojkat na biatym tle.

Czasami, malujac architekture, korzysta z perspek-
tywy niekonwencjonalnej, zblizone] do przedrenesanso-
we] perspektywy ,,rozbieznej”, w ktorej dalsze plany wy-
daja sie byC blizsze od plandw pierwszych...

Ma jednak wyczucie umiaru | nie uprawia skrajno-
Scl.

Bardzo istotna role odgrywa u Candera rysunek,
chociaz nie jest konkurentem dla koloru, ,,nie walczy"
z kompozycja kolorystyczng. Samodzielny, jak sam ko-
lor, tworzy z nim integralng catosC. Po prostu: rysuje
uktady kolorystyczne.

Jak w ikonie.

n Uczen prof. Stanistawa Borysowskiego
w PWSSP w Gdansku. Tamze dyplom w 1963 .

Obecnie Cander uczy rysunku | malarstwa na Wy-
dziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
50 Kopernika w Toruniu.



Z 1kony wzieta jest takze metoda cieniowania pita-
szczyzn malowidia na styku z lintami okreSlajgcymi

sylwete. W ten sposdb powstaje wrazenie rdznic prze-
strzennych — jakis przedmiot wysuwa sie leciutko przed
Inny lub przed tto.

A w ogole: 1kona...

,, T KWI W niej stale realizm, a jednoczeSnie — abstra-
kcja. Dlatego zwrdcitem sie do ikony, bo taczy to w so-
bie 1dealnie.

Abstrakcja w ikonie dotyczy wszystkiego: rysunku,
koloru, Swiatia...
Figura w 1konie na tle ztota wyglada jakby ogladana

pod swiatto. Dzieki temu powstaje ztudzenie — jakze
subtelne! — przestrzeni’.

Wiedza na temat kompozycji w malarstwie, wsparta
Intuicja, pozwala mu postugiwac sie z wielkim wyczu-
ciem konkretnymi ukiadami.

Doskonale wie, ze przewaga linii poziomych wpro-
wadza nastroj spokoju, pionowych zaS — nastroj uro-
czysty. Luk opadajacy zespotu form narzuca smutek,
natomiast tuk wznoszacy sie — pogode, nastroj weso-
hy-

! WidaC to najlepiej w dwaoch niewielkich pejzazach
sprzed paru lat. Pierwszy pt. Posepny dzien zimowy
przedstawia rozmieszczone na tuku opadajacym domkKi
z osniezonymi dachami. Patrzac na nie, bezwiednie od-
biera sie nastrdj cichego smutku, odchodzenia czegos...



Natomiast Pogodny dzien zimowy, w ktorym zasadnicza
linla kompozycyjna przebiega po tuku wznoszacym sie
— jest jak usmiechniete usta!

Prace te2) oparte sa na najwiekszym kontrascie walo-
rowym — od czystej bieli dachow do czyste] czerni mu-
row, ptotow | innych elementow pejzazu; ale czerni, jesli
chodzi o fakture, niezwykle interesujaco zréznicowanej.
Bo laserunek zostat tu zastapiony kreskowaniem czer-
nig na kolorowym podktadzie czerwieni | bragzow! Stad
tu taka czystosC | dzwiecznosScC koloru.

Ogladajac to uwaznie dostrzegamy | sama technolo-
gle, je] INNoScC.

Ona takze jest konsekwencja studidow nad ikona.

*

Swego czasu zapoznat sie z najbardziej reprezentaty-
wnymi zbiorami dla cate] tradycji malarstwa 1konowego
w Rosji. Diuzszy czas spedzit w tamtejszych pracow-
niach konserwacji tkon. Byt w Andronikowskim Mona-
styrze, gdzie pracowat Andrze] Rublow | gdzie jest teraz
muzeum jego Imienia.

Tradycje Rublowowska rozwinat Dionizy. | on stat
sie Canderowi najblizszy. Stosuje zblizong do Dionizego
technike laserunkow temperowych.

,,Predylekcje do ich stosowania miatem juz znacznie
wczesnie], wywodzita sie niemal z dziecinstwa, z zachwy-
tu nad obrazami Matych Mistrzow Holenderskich XVII
wieku, ogladanymi w poznanskim muzeum. Ale do wia-
sciwych prob popchnat mnie Dionizy”

Technika laserunkow temperowych, mowiac dokiad-
niej. technika tempery jajowej, jest bardzo trudna. Autor

52 2) Stanowiace jednoczes$nie przyktad dosko-
nale zbudowanych kompozycji abstrakcyjnych.



niderlandzki van Mander okreslit jg jako ,,wysilajaca™
Chyba dlatego od dawna jest zaniedbana, zapomniana.
W zasadzie znajduje kontynuatorow tylko w jednym
miejscu na Swiecie: w Palechu, rosyjskiej wsi stynacej
z artystow pokrywajacych lakowe szkatutki scenami
basniowymi. Kontynuujg oni prace tamtejszych ikono-
piscow sprzed Rewolucji. Tak jak tamci malarze ikon,
maluja temperg jajowa... Nie sg jednak skorzy do ujaw-
niania tajemnic.

Zadna stara technologia nie opisuje dokladnie tego
sposobu malowania, bowiem dawni mistrzowie uwazali
go za oczywisty. Trzeba wiec dojsC do niego samemu.

Trzeba zaryzykowac.

,,Robitem eksperymenty bezposrednio na obrazach |
ptacitem Kkoszty: pare ptocien ulegto zniszczeniu™

Sposob przyrzadzania spoiwa z jajka, miodu | octu,
ktore miesza sie z pigmentem, uzyskujac farbe umozli-
wiajaca rozne zastosowanie, w tym laserunkowe potoze-
nie je] na ptotnie — jest skomplikowany.

Ale za to, kiedy sie juz uda, uzyskujemy kolor nie
tylko materialny, ale | — spektralny. Widzimy wowczas,
dzieki odbijaniu Swiatta od biatego gruntu przez warst-
wy przejrzyste] farby — rzeczywiscie kolorowe sSwia-
tto, Jjak w witrazu, bardziej uduchowione, nie wynika-
jace jedynie z chemii, z mineralnego proszku.

Zatem z same] swojej] Istoty technika ta stuzy, jak w
stare] ikonie, wyrazaniu tresci bardzie] duchowych.

Malowana tempera | laserunkami kompozycja, aby
zagracC petnig swej barwy, wymaga dobrego oswietle-
nia. Dlatego Cander maluje blisko okna. Juz w trakcie
malowania trzeba sprawdziCc dziatanie obrazu.

Takle prace sa trwate. Tempera jajowa nie powoduje
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zadnych zmian chemicznych w warstwie malarskiej.
Dzieki temu i1kony z Ktorych usunieto poczerniaty wer-
niks, zachowaty doktadnie ten sam kolor jaki miaty
przed pieciuset laty!

Maluje wytacznie takimi temperami. Sam je Spo-
rzadza.

| oto w technice temperowej zatesknit do mozliwosci
Jakie mieli dawni Holendrzy stosujac technike zywiczno-
-olejna. W tym celu podejmuje prace nad cyklem mart-
wych natur w typie holenderskim. Przekonat sie rychto,
ze mozliwosci stosowane] przez siebie techniki | w tym
przypadku sa nieograniczone.

Zwracajac sie do XVII-wiecznych mistrzow, jako do
najlepszych w swoim fachu, siegnat zarazem po wiedze
tak z zakresu tresci, jej symboliki, jak | konstrukcji.

,Wszystko w' ich obrazach byto na jeden temat: Va-
nitas vanitatum... Miato charakter symboliczny. Te klep-
sydry, szklane naczynia, te znaki przemijania, kruchosci...

Jednoczesnie intrygowato mnie, ze owe martwe na-
tury, pozornie naturalistyczne, robione w pewnych frag-
mentach pod odbiorcow (tu jakas muszka, tam kropel-
ka...) — maja wspaniatg abstrakcyjng konstrukcje we-
wnetrzna, ze s§ o wiele bogatsze, bardziej przemyslane
niz to wydawato sie na pierwszy rzut oka”

Przeto nawiazat do ich wewnetrzne] konstrukciji,
ktora jest uktadem trojkatow, wzajemnie dopetniaja-
cych sie linii kierunkowych, owych sit dajacych w efek-
cie tak charakterystyczny dla malarstwa dawnych Ho-
lendrow zywy spokaoj.

Miat kolejny punkt wyjscia.
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Jeden z obrazéw Candera w typie holenderskim, ma-
lowany przy uzyciu wspotczesnych srodkow formalnych
— kresli zotta szafke pod Sciana, na niej szklane dro-
biazgi | dwie czerwone Swiece. Jedna ptonie, druga zga-
sta. Szafka ma uchylone drzwi, widac je] mroczne wne-
trze...

Metafora zywego jeszcze | umartego juz uczucia?

Martwa natura to konwencja bardzo pojemna tre-
sciowo. Podobnie jak konwencja wnetrza.

Oto List.

Scena zbudowana jest na opozycji drobilazgow do
duzych ptaszczyzn. Z trzech pogodnych kolorow, z
trzech przestrzeni: otwartych drzwi, zottych, z wnetrza
W czerwieniach, ptasko namalowanego, z minimalnym
modelunkiem, aby tylko zasugerowac bryte, | z podwo-
rza za oknem, w kolorze niebieskim... We wnetrzu
kobieta siedzaca na krzesle, w odcieniach czerwieni, ro-
Zu, twarz zwrocona ku oknu, w opadte] rece list...

Ten list coS zmienia. CosS zburzyt.

Cios spadt zatem w sSwietle dnia, zywym, beztrosko
kolorowym | czystym, w Swietle ,,dla siebie”, wiec —
obojetnym. To zestawienie jest po prostu drastyczne

Cander to nazwie dramatem w ciszy.

Bedzie to tylko inne ttumaczenie tamtego okreslenia:
,ZYyWy spokoj”’.

— Czuje sie Pan realista?
— Tak.
— OkreSla Pan swoje malarstwo jako realistyczne?

— Tak, ale nie w historycznym znaczeniu.
— Jak to rozumiec?
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— Bo realizm jest to pojecie z histori sztuki. A moje
malarstwo jest realistyczne w sensie idel, w sensie zatozenia.

*

Jest za ewolucja w sztuce, a nie za rewolucjg. Sktania
sie ku temu kregowi, ktory przez stulecia podlegat ewo-
lucji, a ktorego linia, mowiac skrotowo, biegta od Egip-
tu przez Grecje, Bizancjum do Europy Wschodniej. W
kregu te] wiasnie kultury istniat zwyczaj przekazywania
wzornikdw w Ikonach czy rzezbie — udoskonalanych |
syntetyzowanych przez pokolenia.

Ceni ten krag.

Trudno bowiem budowac co$ od zera, ale jesli udo-
skonala sie to przez wieki, przynosi efekty.

Przede wszystkim pozwala zachowacC poziom ar-
tystyczny.

Dorzucl, ze itkony tworzone w osrodkach prowincjo-
nalnych zachowaty wysoki poziom warsztatowy.

| to, ze w sztuce gtoszone] Jako nowoczesna lub no-
wa co dziesie¢ lat mamy nowa konwencje, nowy Kieru-
nek. Ten sam malarz, chcac byC ,,na fali” musi za kaz-
dym razem byC inny; w ten sposOb zatraca sSie Szcze-
rosC. A szczeroscC jest podstawowym warunkiem auten-
tycznoscl.

,,Prawda | piekno byty dla Platona rownoznaczne™

W spokojny a zdecydowany sposob stara sie poswiad-
czy¢ Atenczykowi tym, co tworzy.

Ta oryginalnosc syci sie u starych zrdodet.
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