Kazimerz Hoffiman

przy
obrazie



WYDAWCA
Kujawsko-Pomorskie
Towarzystwo Kulturalne
H_\ (|:J(\\/C/

1998




Hoffman

prigy
obrazie






Kazimierz Hoffman

pray
obrazie

szkice

KUJAWSKO-POMORSKIE
TOWARZYSTWO KULTURALNE
BYDGOSZCZ 1998



© Copyright by _
KAZIMIERZ HOFFMAN
Bydgoszcz 1998

ISBN 83-85327-50-9

Wydano dzigki pomocy finansowe]
Wydziatu Kultury 1 Sportu
Urzedu Miejskiego w Bydgoszczy

Opracowanic graficzne
ZBIGNIEW PAPKE
Redakeja

ZOFIA WACHOWIAK

Sktad i tamanie

Agencja Wydawnicza SiS ® Tel./fax (052) 373 42 11 w. 143
Druk i oprawa

Drukarnia POLRASTER e Tel.: (052) 373 24 78



Szkice pomieszczone w tym zbiorze sg dla ich
autora probg odczytania ,,po swojemu’’ ogladanych
przez niego w swoim czasie, a z takich czy innych
powodow bliskich mu, malowidet 1 rysunkow.
W tym znaczeniu stajg si¢ wynurzeniami jednego
z owych Ingardenowych perceprorow, ktory na tyle
na ile go sta¢, na miar¢ swej wrazliwosci,
rekonstruuje tudziez dopetnia ogladane dzieto.

W ksigzce przywotano glosy poniektérych
artystow. Przyblizajg dzieto, przyblizajg tworcg.

Jezyk tych tekstow nie jest jezykiem
profesjonalnego znawcy sztuki. Nie powinno to by¢
powodem do zgryzoty. Wszak czuje 1 potoczny.

K. H.






Prawdziwy malarz przez napigcie uwagi
Jjest tym na co patry.

Przex ten czas porusza sig jego reka
tryymajqca pedzel.

*

Widziec krajobraz taki, jaki jest, kiedy
mnie nie ma...

Simone Weil
(przetozyt Czestaw Mitosz)






JOANNA W.

cos cheiata ukryc i byta bezradna, stgd

to e/ nagte zaklopotanie w cxasie rozmowy

pred obrazami to

Je) ploszente sig usmiech raptem zart i

znany u niej odruch: lot reki spred twarzy w gorg
ponad nig, podczas gdy twars wolno

opadata

Czy swiatlo moze zastaniac
Tak
10 co na jej plotnach wydaye sig wpierw szare
dozxnane z bliska jest delikatng thankg
niebieskosciq swiattem co ocienia
rwarz Znika modelunek choc go domyslamy Trwa
niexmiennie pigkno

Jakze je podkresia czeri
stroju na pysznym obrazie z panig
Bovary!

drobna, chodzgca w czerni jak w srebrze, czyzby
malujgc portrety kobiet xawsze pigknych



ale o rwarzach xawsze ocienionych
cxuta calg ulot-
nos¢ xdania \ Istota ukochana jest dla kochanka

prejrxystoscig swiata’’ i jego ,,otwarcie
ku smierci”’

to mogloby ttumaczyc tragizm w je
malarstwie A on istniefe



KOLOR

Z ksiggl wpisOw na posmiertnej wystawie Jej prac:
,,Jest w nich ten rodzaj liryki, ktéry od razu wprowadza w
srodek przezycia’.

[ co§ w tym jest.

7, dala bgdg to ciemne, przetrawione brazy 1 zielenie,
fiolety, czernie; scalone, kryjgce tajemnicze a zakryte
jeszcze dla nas pismo...

Podchodzgc blizej widzimy odstaniajgce si¢ znaki 1 zna-
czenia, wyrazne, bo rozswietlone delikatng niebieskos$cig,
ztotawym ugrem, szaroscig, tagodng, jakby od Corota.

Ta szaro$¢ czgsto bywa tlem; ozywia znak. Stanowi
jedng z cech malarstwa zmartej w 1982 roku Joanny Witt'.

*

Ptasko, na ogo6t, malowane ptétna wiodg niekiedy
w glab. To ztudzenie subtelnej przestrzennosci sprawia
Swiattocien.
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Objasnia dramaturgig.

Wezmy Trofea. .

Z gory gdzies, z sufitu czy nieba, pod§wietlonego skry-
tym S$wiattem, zwisajg na linie, bardzo blisko nas, dwie
gtowy: byka i tani. Pyszne poroze, ujrzane w basni chyba,
jakie moze mie¢ tylko jeleri sw. Huberta — stuzy teraz jako
myS$liwski kandelabr. A wydaje si¢, ze zyj3 jeszcze oboje,
ze to, co zostato opowiedziane zréznicowanymi brazami,
owiane jest oddechem obu zwierzat; zreszta oko tani
WCIgZ patrzy.

[ jeszcze: Ecce Homo.?

Obraz malarsko mniej wyszukany, lecz niepodwa-
zalny jako dokument: w po trzykro¢ zywej zieleni wy-
prezone na strykach dwa czarne koty.

W zwigzku z tym ptétnem powiadata, ze jesli tworca
chce doj$¢ swego, to musi pozwoli¢ problemowi urosng¢ w
sobie jak géra. Zauwazony przez nig czyn bestialski urost
w niej jak gora.

Od bestiarium cztowieka pozostaje ucieczka w §wiat
przedmiotéw. Podpatrywanie ich.

Manekin.

Jedna z najlepszych prac w spusciznie po Niej.

Nieco akademicko zamknigta, ale jakze ozywiona scena.
Oto czarny krawiecki manekin na tréjnogu, rzucajacy zywy,
poruszony ciefi na szarg Scian¢ — w chwili, gdy czer-
wony gozdzik w lewym dolnym rogu opowiada ptomien...
Gorgcy jak piecyk, rzuca swoj odblask na czern tamtego.
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Portrety kobiet.

Portrety — mowita, a nie wizerunki.

Byta zafascynowana fenomenem losu kobiet z kart lite-
ratury.

Wyobraza sobie ich twarze i sylwetki. Wybiera niemal
wytgcznie postacie tragiczne: Hedd¢ Gabler, panig
Bovary, nie jeden raz Barbar¢ Radziwittéwne. Naktada ich
podobizny, a chyba i los, na kobiet¢ w ogdle.

Stosuje wielkg metafore.

Niech nas nie mylg te tiule w hiacyntowej tonacji
optywajgce ciato, ta maseczka turkusowa na rozesmianej
twarzy (Autoportrer). Niczego tez nie skryje wynioste
pigkno w malowidle Jata byfam, skoro tym, co nas wzrusza
Jjest bolesnos$¢; i to nie tyle w twarzy, co w rekwizycie,
w czarne] zieleni okrycia podbitej mrocznym btekitem...

Te gamy, ta tonacja. Jak wiele tu znacza.

Jesli to prawda, ze zadaniem czy instynktem poety jest
na nowo odkrywac nie sens, a powage kazdego stowa, to
odnoszgc t¢ mysl do malarstwa mozna powiedzied, iz przy-
wotana tu malarka odkryta na nowo powage koloru.

Uwierzytelnita swojg sztuke.

Czy mogg tu co$ jeszcze znaczyé pewne usterki w
technologii i rysunku, wytykane Jej za zycia, a o ktérych,
samouk, dobrze wiedziata, méwigc, ze ustawicznie musi
zwalczac trudnosci warsztatowe?



WYJSC Z CHEODU

Samokrytyczny. I mowi zwig¢zle. W paru zdaniach
kresli gtéwne cechy swego malarstwa.

Jest ono proste, powie dosadniej: uproszczone, nieco
twarde 1 nieco ,,Judowe”. Ttumaczy to swoim wiejskim ro-
dowodem 1 zzyciem si¢ z krajobrazem kujawskim 1 kaszub-
skim, zwtaszcza z tym drugim. Lubi krajobraz morenowy.

Gama kolorystyczna jego ptocien jest chiodna, zesta-
wiona gtéwnie z bi¢kitu 1 zieleni pogtebionych czernig.

Maluje szerokimi pociggni¢ciami pedzla, warstwami
walorowymi. Podzialy ptaszczyzny plétna sg wyraziste,
podobnie jak linie 1 formy.

Forsuje wartosci silnie ekspresyjne 1 napigciowe.

Zbigniew Papke. Przede wszystkim malarz krajobrazu.
Od wielu lat.

— Mogtbys okresli¢ odmiany czy przemiany tego pejzazu?
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— S3 u mnie dwa podziaty, a raczej byty do niedawna.
Wpierw przewazat krajobraz zupetnie nierealny, catkowi-
cie wymyslony dla takiej lub innej gamy kolorystycznej
1 kKompozycji przestrzennej. Z czasem to widzenie zostato
wyparte przez kompozycje wrazen odtwarzanych z pa-
migci 1 doznanych rzeczywiscie, w przyrodzie.

*

..motywy z Wabrzezna i Znina, cykl ptécien z Wdzydz
Kiszewskich na Kaszubach. Oto gtéwna ulica, w pionie, przy
ktorej z obu stron wszystko si¢ dzieje: jest kompleks skansenu
z ,kozlakiem”, s3 jeziora, piachy kaszubskie... Sprowadzono to
pospotu do kompozycji malarskiej o wyrazistej symbolice miejs-
ca, miejsca widzianego jakby z gory, z lotu ptaka.

Ptétna przypominajg mapy. Przewaza w nich, i to zde-
cydowanie, widzenie topograficzne. Przyznaje, ze maluje
twardo 1 pfasko, rzeczywiscie: topograficznie. Brak jest
perspektywy powietrznej. Ale ona, jako taka, nie intere-
suje go. Ujecie perspektywiczne jednak jest. Wynika ono
z nastgpujgcych po sobie plam i skoséw barwnych bieg-
ngcych w giab obrazu.

Mozliwe, ze wazy na takim widzeniu krajobraz
szczegblnie mu znany i bliski: falujgcy, morenowy. Nie
czuje pejzazu niderlandzkiego...

*

— Krajobraz morenowy. Ten termin kojarzy mi si¢
zawsze z klimatem chiodu, z jakg$ potnocng strong
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Kaszub, hen... Wszystkie kolory u ciebie zmierzajg ku
biegunowi chtodu. Powiem szczerze: powtarzalnos¢ tej
chtodnej gamy, przez lata cate, zaczyna niepokoi¢. Coraz
dotkliwiej czuj¢ jej chtod.

— Ja tez, wierz mi. Ale czy nie zauwazytes, ze prace
olejne z ostatniego okresu sg nieco inne? I to nie tylko
przez pewne ocieplenie koloru? Lata cate, tak, obraz u
mnie byl budowany zbyt rygorystycznie, byt zbyt
uporzagdkowany, nazbyt konsekwentnie. Przyjete rygory
wykluczaly wszelkie elementy nie zaplanowane, jakikol-
wiek ,,Juz’”” w konstrukcji ptaszczyzny czy w fakturze. Nie
byto wiec zbyt wiele miejsca w obrazie na przejawy uczu-
cia, na poruszenie serca.

— A nie bedzie ono widoczne, jesli malarz krajobrazu
poniecha rady Jézefa Czapskiego: trzeba nauczy¢ si¢ tak
patrzeé, aby czué, ze si¢ studiowang naturg¢ widzi po raz
PICTWSZY...

To widaé. Idzie ku gamie cieplejszej. Ku cieplejszym
zieleniom 1 ku zoétcieniom, ku ugrom i sjenie. Musi by¢
mniej btekitu paryskiego, tego najchtodniejszego z
btekitow. Przemiang w olejach, ktére zawsze narzucajg
wielkie rygory warsztatowe, utatwig mu chyba akwarele.
Maluje od lat akwarele. Sg znacznie cieplejsze w kolorze.
Nic dziwnego, bowiem wszystkie powstajg w plenerze. Sg
zapisem spontanicznym, dowodem przezytej 1 uchwy-
conej chwili, technikg rzeczywiscie a/la prima. To szczera
praca na przyrodzie.
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— Akwarele chronig mnie przed bojaznig odejscia od
natury 1 skostnienia malarskiego. Dajg czystg rados¢é.

- A wiesz, ze niektére twoje oleje przypominajg
sposobem malowania akwarele, technik¢ akwarelowg?

— To po cz¢sci wynika z tego, ze kiedy ptotno jest
Jjeszcze mokre, przecieram tatkg i pedzlem kolor walorowo
ciemny do jaSniejszego, do jasniejszej tonacji. To daje
potem wrazenie, powiedziatbym, witrazowe: podtoze
przeswieca, jasnieje...

— A zatem?

— Wyjs¢ z chtodu. O tym przeciez méwimy.



ZYWE SWIATEO

W pojeciu klasycznym sztuka ta polega na umiejgtnym
zestawianiu kolorowych szkiet jako barwnych plam. Dla
wydobycia szczegotow rysunku 1 Swiattocienia trzeba
dodatkowo postugiwa¢ si¢ kreskg graficzng lub
lawowaniem.

Witraz.

Pionowa ptaszczyzna do przechwytywania i przetwa-
rzania zywego Swiatfa, ktore objasnia tresci na szkle, wy-
twarza atmosfere, Klimaty...

Zawsze taczyt si¢ z ogolng koncepcjg wnetrza architekeury.

Jego ksztatt narzucata artyscie konstrukcja gotyckiego
okna. Stad ten pionowy podziat. To pionowe laskowanie,
dzielgce otwoér okienny na ostrotukowe pola. Wzgledy
wytrzymato$ci materiatowej szkta wymagaty ponadto
podziatow poziomych. Stad owe prostokgtne lub kwadra-
towe , kwatery’’.
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Na takg osnow¢ mozna juz byto nanosi¢ watki kom-
pozycyjne, sceny figuralne, przeplata¢ je dekoracjami
ornamentalnymi...

Sredniowiecze ustalito dla niego dwie funkcje.

1) Witraz jest obrazem przedstawionym.

W praktyce oznacza to, ze ukazuje wlasng rzeczywis-
tos$¢. Jest scaleniem wizji 1 kompozycji.

Szczegblny rodzaj sztuki.

Przez dtugi czas przewyzszajgcy mozliwosci przedsta-
wieniowe malarstwa $ciennego, miniaturowego czy szta-
lugowego.

O kazdej porze dnia i roku aktywny. Swiatto jest w nim
rzeczywiscie obecne, kolory zyjg. Manifestujg swoj byt w
peini 1 otwarcie.

Witasnie: kolory.

Czerwony w ciggu dnia §wiect. Przy zmierzchaniu si¢
zaczyna dziata¢ — niebieski. Intensywny, kiedy czerwien
juz przygasta...

2) Witraz jest modyfikatorem §wiattfa.

Przez odpowiedni rodzaj szkta Swiatto zostaje zmody-
fikowane. Jest inne. Niejako rozszczepione. Przedziwnie
zabarwia przestrzen. Jest bardzie} materialne, a jed-
noczesnie jakby nie z tej ziemi...

Te dwie funkcje witrazu, te reguly mistrzéow gotyku
utrzymaty si¢ do dnia dzisiejszego 1 obowigzujg.

2

...W prezbiterium kosciota $w. Jana w Toruniu dwu-
nastometrowy witraz w przyttumionej tonacji koloréw z
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delikatnymi jak zytkowanie liscia rysunkami kwater.

Moduluje nastréj strzelistej nawy Swigtyni.

To warsztat torunski. Pigkna robota. Ale nie z czasow
gotyku, a z ostatniego trzydziestolecia. Jest dzietem
niezyjacego juz artysty, Edwarda Kwiatkowskiego,
zatozyciela Pracowni Konserwacji Witrazy — w gotyckim
spichlerzyku z wysokim szczytem przy ul. Rabianskie).

To tuta) wtasnie, w spichlerzu, znajduje si¢ jeden z
najbardzie; wymownych dowodéw na to, ze podsta-
WOWYm (WOrzywem W SZtuce Wwitrazowej jest samo
swiatto. W gotyckie okienka, po obu stronach gtéwnych
drzwi, zatozyciel Pracowni wprowadzit szkto, ktérego
tonacja kolorystyczna, ktorego l$nienie zdaje si¢
zaspokaja¢ w nas dwa zmysty jednocze$nie: wzroku 1
powonienia.

Jest jak plaster miodu ujrzany pod stonce!
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ZNAJDOWANIE

Potwierdzi¢ prawdg sztuki przez prawde natury. [ to w
sposOb prosty, narzucajgcy si¢ sam przez sie, jak w
powiedzeniu Picassa: Nie szukam. Znajduje.

W materii

Spojrzmy: sitowie jesienig, woda i niebo. Cate gamy
bieli, to sttumionych, cieptych, pod wieczér, to znowu
dzwigcznych, w petni wysokiego dnia. A na nich delikat-
ny, wrazliwy haft wodnych traw, snuty drobinami ugru,
czerwieni angielskiej, zétci... Bezlik pionowych a giet-
kich, swarliwych z lekka zdzbet, pedow, wszelakich traw
z miotetkami u szczytu; wyniostych, przeto nagaby-
wanych z przekory tu i tam przez wygigte w tagodny tuk
pojedyncze zdzbta i odnézki, spirale jakies, przesuwajace
si¢ harmonijnie to w prawo, to w lewo...

A wszystko scalone w jedno, wspierajace si¢ wzajem.

Swietliste abstrakcje natury, modulowane ruchem, jak
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struny harf, zaleznie od gry $wiatta na wodzie i w powiet-
rzu; zbudowane z zabarwionych $wiattem czgsteczek
materii, raz jasniejszych, raz ciemniejszych.

Tu kazde zdzbto, kazdy ped i nasienny mieszek,
podobnie jak woda i niebo, powstaja z ,,punktowania”
nieregularnymi plamkami i liniami koloru. Te znowu
,Jlicowane” s3, jak cegietki, obrzezkami niczamalowanego
ptotna. W ten sposob catos¢ wydaje si¢ by¢ zbudowana z
swietlistych, zatem zywych — atoméw. S3 niezmienne w
rodzaju, ale malarz je chwyta w coraz to inne formy i
uktady.

[ tak Kazimierz Jutga, a o jego sztuce tu mowa, maluje
od lat.

Niektorzy nazywaja to ustawiczng powtorka, nie chegce
lub nie potrafigc przyjaé, ze tak wlasnie postrzega on byt.

Przy ogladaniu owych pejzazy znad wod, z lasow czy
p6l odzywa pamigé dawnych eleatéw, gloszacych, ze przy-
roda sktada sie z wielosci niezmiennych czgsteczek, ktore
poruszajgc si¢ w przestrzeni tworzg zmienny, coraz to
nowy uktad $wiata.

Dla uzasadnienia swoich spostrzezeni i uj¢¢ formalnych
malarz siggnat po pewien argument.

Dowdd

...Kilkadziesiat fotograméw z utrwalonym na blonie
negatywowe] swiattem jezior i rzek. Motywy znad zale-
sionych brzegéw, ptycizny w storicu, nurt i przemieszcza-
jace si¢ glebie...
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Mimo nieobecnosci koloréw, jakie bogactwo waloru,
znakow malarskich i graficznych, wzor6w na pyszne tkact-
wo 1 haft!

Fotogramy Julgi. Rozwieszane w poblizu jego obra-
zow.'

Oto kadr: woda. Arabeski, owale, kraterki i zbocza,
tagodne sktony w prawo i w lewo, zwolnione jakby,
zleniwiate ruchy fal, miejsca, co s3 jak oka teczujgcej
oliwy nad czystym piaskiem dna... Szaro$¢, tak, a jaki raj
odcieni 1 od kazdego idzie blask.

Nieustanna przemiennosc¢.

Malarz powiada:

»Oto trzy zdj¢cia tej samej czesci rzeki, jednego kadru,
robione w odstgpach mniej niz minuty, a ile réznic! Swiat
juz inny, cho¢ ten sam kadr. To $§wiadczy o ruchu i nie-
ograniczonym bogactwie uktadéw w przyrodzie”.

A jeszcze serie uj¢c ,,graficznych”.

Drobne, suche zrazu zmarszczenia jeziora: wyglada na
to, ze tu s3 juz glebie. Spokojnie wykreslone, czarne na
bieli linie fal, biegngce gesciej i gesciej do mrocznego
brzegu, nad ktérym stoi las... Im dalej tym czarniej: od
wielkiego blasku, jak to zwykle bywa w samym $rodku
stonecznego dnia; zas$ u korica wody, a przed brzegiem
jeszcze, co$ jakby z Hopkinsa® — roj skrzgcych sie skrza-
tow!

Drobinki $wiatta. Swiatto wod. Swiecenie materii.

Uderzajgce wrazenie. Punkty, kreski i plamki. To
taczy sig, dzieli 1 znowu zespala tak samo jak na
ptétnach malarza, cho¢ nie ma tu koloréw a rzezbiarzem w
Swietle jest wiatr.
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Bo w koncu chodzi i o potwierdzenie, przez jaki$
doswiadczalny zabieg czy akt, realno$ci proponowanej
WIZ]l1.

Préba wydaje si¢ by¢ udana.

A zatem rados¢ z poznawczej intuicji? Tak. Wida¢ jg
nie od dzisia) w pogodnym klimacie prac Jutgi. Wyczuwa
si¢. w nich 1 co$ jeszcze: pokorg. Wobec natury. Wobec
nieskonczonosci znajdowania.



W PRACOWNI

— Lubi¢ twoje malarstwo.

— To mnie cieszy.

- Wszystko tutaj dzieje si¢ w Swietle, jest tadem.
Niezmiennie. Potwierdzajg to od lat twoje prace.

Zatem dlaczego twierdzisz, ze Swiat jawi si¢ tobie jako
chaos’

— Nie ma w tym sprzecznos$ci. Chodzi nie o odryso-
wanie, lecz o porzagdkowanie. Przez eliminacje i wybor,
z gamy koloréw 1 uktadéw kolorystycznych, samych w so-
bie abstrakcyjnych, powstaje catosé. Z wielu widokow —
jeden. Synteza.

— W twoich obrazach nie ma czerni.

— Uzasadnienie znalaztem w samej przyrodzie. Chodzi-
tem na taki nad Wistg i probowatem znalezé¢ czern. Poza
drobnymi wyjatkami, nie znalaztem. Zdarza si¢ szpak czy
gawron, tam czarna kKrowa, tu kret, gdy si¢ wygrzebie z
ziemi, ale to wszystko i tak bi¢kitnieje w storicu, w najlep-
szym razie jest btgkitno-czarne.
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— A skoro nadejdzie zmierzch?

— Moéwig tu o dniu, kiedy $wiat jest w $wietle. Nie ma-
lowatem nigdy zmierzchu ani nocy. Ale nawet wowczas, w
nocy, czeri nie wynika z czerni jako takiej; po prostu brak
jest Swiatta.

— Dziwne...

— Co mianowicie?

— Powiadasz, ze rzeczywistos¢ jest dla ciebie beztadem,
a tymczasem...

— ...zaczepiam si¢ o realia krajobrazu. To chciates$ po-
wiedziec?

— Chyba to.

— Zaczepiam si¢, aby nie wyszty potem rzeczy martwe,
widoki wymyslone. Stgd u mnie pierwotny szkic na ptot-
nie, uchowanie tego, co dojrzane. Jednakze ustawienie
kolorystyczne pejzazu przychodzi w pracowni. Tu si¢
odbywa budowa $wiata bardziej syntetycznego 1 uporzad-
kowanego. To moj ,,wktad do bytu”. I juz poréwnywanie
tego z tym, co inspirowato powstanie obrazu, nic ma sen-
su. Wyszto bowiem co$ nowego, cos, co jest samoistne.

— Widze nawet doskonaty przyktad. Pozwolisz, ze go
przytocze?

— Prosz¢, mow.

— ...Motyw znad wody, sitowie. Pejzaz, jednak tak
przetworzony, ze czuje si¢ w nim nowg sprawe. Wszystko
mozna by tu tatwo przenies¢ na tkaning. Rytmiczne
piony. Smukte a dZzwigczne jak struny harf prety sitowia.
Jasne zielenie i brgzy. W jednym miejscu bardziej
rozjasnione, z boku zas — dla kontrapunktu — ,,zakt6cone™
wygigciem, tukiem pojedynczego Zdzbta, co wzogaca

26



catos¢ kompozycyjnie. Rysunek powtarza sic w wodzie,
wtoruje gorze, a woda — to tagodne szarosci, zielenie...

— Lubig je.

— Caly pejzaz zbudowany jest z potozonych czysto
obok siebie plamek koloru, nieregularnych linii, cegietek
jakby, pomi¢dzy ktorymi przeziera niezamalowane ptot-
no... Delikatna siateczka $wiatta opada na plaszczyzne
obrazu.

Skad to si¢ bierze?

— Po czg¢s$ci z techniki malowania. Farba jest naktadana
na ptétno, a nie rozmalowywana. Jest tylko lekko roztarta
w obrebie plamki koloru. Stad ta Swietlisto$¢ i migotanie.

— Wtasnie: $wietlistos$¢ 1 migotanie. Widz¢ je we wszyst-
kich twoich pracach, tych z Borow Tucholskich, z Wiec-
borka 1 tych z Charzykowych, 1 w Olszynach nad wodg, i w
Studium ciszy (jakze spokojnie, cho¢ w takim napigciu,
wywazonym!). A wszystko bez znaku ludzkiej obecnosci;
nietknigte.

—To si¢ narzuca?

— Dlaczego nie pokazujesz w pejzazu cztowieka, dla-
czego tam go nie ma’

— Tym, co zawsze inspirowalo moje malarstwo, byta
che¢¢ uchwycenia tych momentéw w przyrodzie, ktore
dajg cieckawe dziatania 1 uktady kolorystyczne. Przemozna
che¢c utrwalenia ich. Nade wszystko ich. Che¢ ludziom
zwroéci¢ uwage, ze w okoto jest duzo pigkna, ze Swiat na
ktorym zyjemy, mimo catej niezbornosci, ma momenty
pigkne... Jakze zmienia si¢ jedno miejsce na ulicy w ciggu
dnia, zaleznie od o$wietlenia, a c6z dopiero nad jeziorem!

— Nie odpowiedziates na pytanie.
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— Te obrazy sg dla cztowieka, chociaz cztowieka na
nich nie ma. Ale cztowiek ma sta¢ przed nimi. Bo tylko
wowczas zaczynajg istnied.

— Rozumiem. Kontemplujgc je, wchodzimy do nich...

jesteSmy tam.
- Tak.



KU CAEOSCI

,» W malarstwie cz¢s$¢ trzeba poswigcic dla catosci™.

Wynikta z intuicji, iz wszelkie byty dgzg ku zespoleniu
1 harmonii, klasyczna teza Reynoldsa wydaje si¢ szczegol-
nie trafna w odniesieniu do malarstwa pejzazowego.

Dajac whasng interpretacj¢ przezywanej natury, chcac
nam powiedzie¢ o niej co$ od siebie, a przy tym nie bedac
w stanie poming¢ jej uniwersalnego wzorca, malarz krajo-
brazu unosi substancje¢ fizyczng w zborne struktury.

Radujgc oko

Jest ciepto, cho¢ jesien, a powietrze czyste 1 wiedzg o
tym kolory.

Spoéjrzmy.

Fiolet jeziora, biel architektury 1 gorg, w tle, nieprze-
brane bogactwo zieleni. Ggstych. Bo tu wcigz jeszcze
kraina borow.

Ale obraz jest takze abstrakcja.
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Jego harmonia wynika z kontrastu 1 r6znorodnosci bar-
wnych plam, tworzgcych pola napigé¢ 1 wywazajace si¢
nawzajem formy.

Tytut: Termitiera.'

Decydujac si¢ na niego, Tadeusz Wachowiak przydat
pejzazowi wyrazisty symbol. Jakoz kwadraciki rozmaitych
bieli, z ktérych scalona jest w jeden migotliwy wapien ta
cala nadwodna architektura, przypominajg komoérki 1
$cianki owadziej biosfery...

[ na tym si¢ koriczy publicystyczna ironia.

Orkiestruje to, co malarskie.

Trzy szachujace si¢ plany: wody, brzegu 1 boréw (ich
zielen taczy ze sobg niebo, zabarwia je sobg) dajg w efek-
cie widowiskowe pigkno niepodzielnej natury we
wszystkich jej kontrastach i r6znorodnosciach.

Gra kolorow.

Petnia.

Obraz zdaje si¢ moéwié: wazniejsze od wszystkich
innych wzgledow jest usatysfakcjonowanie oka.?

Kojac ducha

,,Malarz krajobrazu powinien chodzi¢ po polach z po-
korg w sercu”’.

To zdanie Constable’a przypomina si¢ przy ogladaniu
niewielkiego ptétna Jadwigi Kotlarczyk, Nad Wdg .

Silne dziatanie obrazu bije z wyciszenia. Ciche jest
Swiatto, tagodne s3 barwy, trwa spokéj form.

To wczesne rano. Nocg byt chtéd, bo i tu jesien, ale
storice o$wieca juz wzgorza nad rzekg; po niebie widac:
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dzien bedzie ciepty. I wszystko zmierza ku brgzom,
ugrom 1 zfotu.

Pejzaz cechuje malarska migkkos¢. Tu poruszono
sprawy powietrza i §wiatta.

Zmigkczenie konturu, ruszenie go — powiedziatby
Cybis — odebraty ksztattowi rzezbiarskg ostrosé i izolacje:
zblizyty do innych ksztattow...

Powstata jednia.

Czyste ujecie zjawiska przyrodniczego.

Subtelny laserunek odstoni splot ptétna, ciekawg tech-
nologie, finezyjng i1 spokojng prac¢ pedzla.

Wszystko to razem daje w odbiorze ukojenie, owo
przezycie, ktore psychologia okreslita jako ,,pogodne”, a
Huxley jako ,,melancholijne, jak melancholijnymi sg

najpi¢kniejsze krajobrazy”.*



NAD WDA

malarz krajobrazu winien chodzic po polach
2 pokorg w sercu pamigta pan to stowa Constable’a

stoimy nad Wdg
1 patrzg na obraz
ciche jest swiatlo tagodne sqg barwy trwa spokdy form

to wezesne rano nocqg byt chtod lecz
storice oswieca juz wzgorza nad wodg, po niebie widac
dzien bedzie cieply 1 wszystho zmierza ku ugrom i xfotu

migkczajqe kontur ruszajge go blizyltam ksztatt
do innych ksxtaltow czy pan

10 widz1

milczg tak obraz cechuje malarska migkkos¢
1 ciggle mysle bexsprzecznie jest chwila ktéra trwa
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TWORZYWO

Intarsja.

Najczesciej rozumie si¢ przez nig technike zdobnicza
polegajaca na wyktadaniu powierzchni przedmiotéw
drewnianych innymi gatunkami drewna, cz¢sto podbar-
wionymi, bejcowanymi i podpalanymi; wyktada¢ mozna
takze metalami, koscig, szylkretem, masg pertows,
kamieniami pétszlachetnymi...

Intarsj¢ znano juz w starozytnosci, w krggu kultury
srodziemnomorskiej; uprawiano j3 w krajach Bliskiego
Wschodu, skad, przez nasladownictwo, trafita do Europy.
Jej rozkwit przypada na okres Renesansu, szczegélnie we
Wtoszech 1 Niemczech. Na terenie Polski charakterysty-
czna jest od XVI wieku dla mebli §lgskich, zdobita tez
elblgskie, toruniskie i1 kolbuszowskie. Dzi§ wystgpuje w
,,meblach stylowych”, w galanterii drzewnej, wyrobach
ludowego r¢kodzieta.
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Tyle dla przypomnienia tradycyjnego znaczenia ter-
minu.

A teraz o cztowieku, ktory to znaczenie przetamat, od-
dzielit intarsj¢ od meblarstwa i stworzyt z niej co$ jak
osobne malarstwo.

2

Edmund Kaptonski, rencista ze Znina na Patukach, z
zawodu stolarz, po raz pierwszy zetknat si¢ z intars)3,
kiedy miat 15 lat. W czasie okupacji pewien Niemiec
przyni6st do warsztatu stolarskiego, gdzie chiopiec termi-
nowal, fotel do naprawy. Fotel miat pyszng intarsjg¢; byt to
ornament gotycki, przypalany. Ubytki intarsyjne byly
znaczne. Nikt w warsztacie nie chcial si¢ podjac
renowacji. Wigc chtopiec to zrobit po godzinach pracy.
Jako$¢ naprawy zdumiata wszystkich!

Od tego czasu zaczat robi¢ szkatutki, rozmaite mono-
gramy z ornamentem... Z biegiem lat staje si¢ to wazne,
bardzo; staje si¢, jak mowi, sposobem przezywania
Swiata.

Mijaja lata nauki, samotniczej. Dociekliwej. Na przy-
rodzie. Az nadchodzi moment, kiedy jest gteboko przeko-
nany, kiedy juz wie, ze drewno, nawet to $cigte, zyje.

Przez buki 1 wigzy

Postuchajmy.
,,Brzoza... Ta, ktora ro$nie na mokradtach, jest wybu-
jata, ale ustojenie ma nieciekawe, bo rosnie szybko, strzela
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w gore¢. Za to brzoza na piaskach ma stoje krete, cos sig w
niej dzieje 1 w sensie radosnym 1 dramatycznym; ztocista
bardziej, Swieci... A ta z gor to juz samo pigkno! W prze-
kroju cata barokowa, I$ni jak attasowa szarfa, zaleznie od
dotkni¢¢ $wiatta. Patrzagc w jej wnetrze ma si¢ niekiedy
ztudzenie lekkich, jasnych chmur na niebie, cho¢ w ko-
lorze jest bardziej gltgboka, ugrowo-ztocista...

A teraz weZzmy dgb 1 powtérzmy histori¢ z brzozg. Db,
ktory roSnie w goérach, ma jakby dodatkowe stoje: po-
przeczne. Natura dotkneta go swym pedzlem raz jeszcze,
niby malarz, ktory robi taki dodatkowy ,,poslizg’’ glazurj.
W odcieniu ciemno-ugrowy, bywa czasem wewnatrz siwy,
szary... To znak, ze jest chory, ale ten wlasnie odcien jest
dla artysty najpigkniejszy, bo rzadki. Jest szcz¢sliwy,
kiedy moze kupié¢ takie drewno. Czasami jest ono prze-
zarte jeszcze przez robaka, wigc sg dziury, dziureczki a
wokoto nich tworzg si¢ bragz 1 czern. Sg to efekty wspaniale
dziatajgce w fakturze obrazu, kolorystycznie, kontrastowo.

...Kasztany, buki; te ostatnie dajg ré6zowe, subtelne
kolory, ale 1 mocne czerwienie.

Przepigkny jest wigz. Barokowy, jasno-brunatny, cata
gama odcieni, ma mocne, wyraziste ustojenie, zaleznie od
wieku 1 miejsca, gdzie ro$nie. Z niego to wlasnie, wyko-
rzystujgc catg melodyke 1 dramaturgi¢ ustojenia, stworzy-
tem cykl duzych symbolicznych portretéw, z ktérych
Starosé porownat ktos§ do Krzyku Muncha...

Jeszcze musz¢ powiedzie¢ o orzechu. Jego gatunki to
cata paleta malarska! Od bieli do czerni. S3 w nim 1 fiole-
ty, kolory niebieskie, drobniutkie fragmenty, takie
kawateczki... tylko je mie¢! Najpigkniejszy jest orzech
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kaukaski. Jest w nim plgtanina lekkich to znowu ci¢zkich
form. Wspaniaty przekr6j. W kolorze — od bieli do czerni.

Zielen?

Nie, naturalnej zieleni nie ma w drewnie; nawet w
szlachetnych gatunkach. A jesli juz wystepuje, to dlatego,
ze drewno dtugo lezato w wodzie, albo na podtozu mchu
w lesie, juz po Scigciu. Ta zielen utrwala si¢ wowczas w
catym pniu i pozostaje. Bo drewno nigdy nie zmienia
koloru otrzymanego od natury. To dotyczy wszystkich
gatunkow.

Wrtasnie. Kiedy jest suche, a takie si¢ dostaje, ma kolor
matowy i niewyrazisty. Wystarczy jednak jakie§ miejsce
nawilzy¢ §ling, by odkry¢ pierwotng, zywg $wiezos¢, calg
barwe 1 wyrazisto§¢. Wowcezas si¢ wie co si¢g ma 1 mozna
przystgpi¢ do dzieta. Pod jednym wszakze warunkiem:
trzeba wystucha¢ tego zywego tworzywa’’.

Stuchajgc drewna

Mowi, ze u niego jest odmiennie niz w sztuce uczonej,
w malarstwie czy grafice. Tam tworca ustala koncepcje, z
gory zaktada sobie kompozycj¢. U niego jest odwrotnie.
Materiat mi podpowiada - powie. Podpowiada 1
tworzy koncepcjg.

Ten oto kawatek forniru to juz gotowy pejzaz!

Po prostu: duzy ptat forniru, taki jaki jest, w pewnym
swym fragmencie podpowiada mu koncepcj¢, ktorej
moze, a w koricu musi, podporzgdkowac catos¢, a zatem 1
inne gatunki drewna; skoro majg by¢ wcigte w obraz. To
jest wszystko od siebie zalezne.
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»Mam Scisle okreslony fragment drewna, ktéry mnie
wzigl czy to swojg barwg, czy forma ustojenia i teraz
zaczyna mi podsuwa¢ temat, a jednocze$nie — etapy pro-
cesu tworczego.

Z mojej strony jest wzruszenie, zaczyna mnie to wcig-
gac, fascynowac, ale i zastanawiac. Stopniowo daze do
porzagdkowania kompozycji. Co natura stworzyla, ja to
porzadkuje¢’’.

To porzagdkowanie narzuca mu przyroda.

Obserwuje j3 w zywym Srodowisku i zauwaza, ze pod
wzglgdem kolorystycznym i rozmaitos$ci form nie ktéci sie
ze sobg, nie ma w niej ktétni, nie ma gwattu.

Ta pewno$¢ jest mu niezbedna do tworzenia.
Odczucie niezaktécenia i braku gwattu w naturze (nie
przekonajg go pod tym wzgledem zadne sady przeciwne)
jest dla Kaptonskiego nakazem porzadku i harmonii w
tym, co robi.

A jak to robi?

Wcinajace si¢ w siebie ptaty i skrawki wigzu, orzecha,
jawora czy tui, te rozmaite zréznicowania rysunku i
koloru, tworzace zywe powierzchnie — naklejane s
wpierw ,,pozytywem’’ na papier, za$§ na ,negatywie’’,
czyli na odwrotnej stronie kompozycji, artysta swobodnie
dopracowuje rézne, tak istotne dla catosci, szczegoty. Jako
ze intarsja jest odwrocona, trzeba wszystko kontrolowaé w
lustrze. Stad 1 nazwa: ,,widzenie lustrzane”.

Kiedy juz wszystko zostato potgczone i dopracowane,
intarsj¢ odwraca si¢ ponownie i przykleja do ptyty: zmy-
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wany jest papier z ,,pozytywu’’. A potem zaczyna si¢ pier-
wsze reczne szlifowanie. Po nim nastgpuje nawodnienie
forniru, aby stoje wypgczniaty i staty si¢ wyraziste. Po
wyschnigciu — ponowne szlifowanie. Wreszcie pokrycie
lakierem, ktory obraz konserwuje i odstania.

Ku syntezie

Prace Kaptonskiego z lat osiemdziesigtych, przynajm-
niej par¢ z nich, dla wybitnego, a niezyjgcego juz malarza
Tadeusza Matachowskiego, wydaty si¢ by¢ syntezg.

Rzeczywiscie. Takie wrazenie czyni Krajobraz z 1983
roku.

..ziemia i niebiosa w przedwieczornym l§nieniu,
ktore daje lity ptat ztocistego wigzu ze wspaniatym ustoje-
niem... Tu jest wszystko jak w zapami¢tanym tekscie:

Falujgca przestrzen —

dtugie cienie dolin blask i linie wxniesien
po granice chmur nieruchomych

po to boday tylko, aby mocniej odczuc mozna byto
ruch cale okolicy, stojgc, zapatrzony

Niepowtarzalno$§¢. Potrafi j3 uzasadnic.

Moéwi: ,,Drewno, odcinek drewna, ptat forniru, jego
rysunek, te wszystkie linie 1 kolory, I$Snienia 1 przyémienia
w przekroju drewna — w zadnym absolutnie przypadku
nie powtarzaja si¢. Nigdy. Sa zawsze inne, jak linie papi-
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larne na dtoni cztowieka. I na tej to wtasnie zasadzie
niepowtarzalno$ci tworzywa niepowtarzalny jest
kazdy obraz intarsyjny”.

...obraz. Niepowtarzalno$¢. Tak. Ale nade wszystko
przecie pochwata tworzywa. Radosé z tworzywa.



DALEKIE, BLISKIE

Dwa paradoksy. W pierwszym przypadku realistycznie
namalowany krajobraz wiedzie ku tajemnicy, ktérej nie
sposob dociec, w drugim — chtodno obmyslona kompozy-
cja abstrakcyjna otwiera si¢ 1 zaprasza do wnetrza.

W obu mamy do czynienia ze zbawiennym przykta-
dem niejednoznacznos$ci malarskiego przekazu. Zbawien-
nym, bo umozliwiajgcym odbiorcy, jego wyobrazni, spo-
tegowanie wymowy malowidta.

U bramy
Malowac to tyle, co odwazyc sig
na milczenie
José Ortega y Gasset

Widok jest pogodny, niezamgcony w swych trzech roz-
legtych, horyzontalnych planach, tagodne $wiatto z zachodnie;j
strony modeluje u dotu diugi ciemny mur; ponad nim prze-
strzen zwienczona pagérem z plamkg sjeny na szczycie,

40



opadajaca ku czemus, co jawi si¢ morzem albo i pasmem dale-
kich gor (btekit myli); nad wszystkim — niebo, wielkie i ciche.

Ogrom, zaduma, uroda melancholii... Ale i co$ jeszcze,
co$, czego nie da si¢ rozwiktag.

Poetyka snu.

Oto mur. Wspaniata zielen, cigzka od czerni. W murze
jest brama. Swietlista biel. Jest. Lecz nie ma klamki.
Brak zamka, brak klucza. Dlaczego?

Co kryje mur po drugiej stronie? Co kryje rzeczy-
wiscie?

I wkrada si¢ niepokdj. Schematyczna forma wrét,
wejscia (przejscia) zmienia si¢ z wolna w tajemniczg stele
czy nadgrobng nisz¢ ostonigtg tamanym daszkiem; w chro-
pawy wapien z zatartg inskrypcja, ktéra mogta by¢ prze-
ciez wyttumaczeniem...'

Stoimy przed murem. Bez szansy wejScia. Jak przed
kamieniem Szymborskie;.

I trzeba si¢ cofngd.

S3 we mnie granice nie do przekroczenia, zdaje si¢
tuta) méwi¢ Natura.

Wigc tylko pozér jej otwartosci, pozor jej przyzwole-
nia? Mimo oczywistego faktu, ze dzie jest pogodny,
Swiatto koi, a rzeczy cieszg?

Chyba i to, przede wszystkim to, chciat nam wyjawi¢
Wtodzimierz Lajming w swym bogatym w znaczenia
ptétnie Brama, z 1983 roku.

*

..wyjawi¢. Mimo milczenia; wiasnie. Sita milczenia.
Odpowiedz.
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Domostwo

To si¢ czuje.

Wpierw byt zamyst obrazu ograniczonego do walorow
czysto konstrukcyjnych. Idea kwadratu osadzonego na
dwoch liniach przecinajgcych si¢ pod katem prostym
nieco powyzej §rodka ptaszczyzny malowidia. Nic wigce).
Jeszcze jedna z wielu prac trwonigcych mysl Cezanne’a: w
kazdym przypadku wigza¢ abstrakcyjnie doskonaty w
kwadracie ptétna kompozycj¢ z konkretng wizjg otacza-
jacego nas §wiata materialnego.

Tak to bodaj byto na poczatku, kiedy Jerzy Gurda
zaczynat swoj Obraz. ‘

To, co widaé teraz, jest juz wylgcznie zadziwiajgcy
przemiang, ktorej przyczyn nie trzeba docieka¢, choc¢
mozna si¢ domysle¢: w miar¢ malowania, chtodng reflek-
sj¢ przetamato uczucie.

...Logicznie scalona konstrukcja. Linearna. Proste
katy. Linie napi¢¢. Bezbtedne wywazenie. A przeciez
calo§¢ — wbrew konwencji, skrajnie ograniczajacej role
koloru w obrazie — jest z koloru! Z cieptych brazow; w
gamie chromatycznej niemal.

W gorze i posrodku duzo $wiatta: ztoto. Sttumione,
wiec koi. Im wigcej swiatta, tym wigcej cienia. Tak,
sicgnigto tu do §wiattocienia, do $rodka wyrazu ulu-
bionego przez Rembrandta, ktory stuzyt mu do wyrazenia,
jak zwykto si¢ mowié, ,,najintymniejszych uczué i mysli’™.

Malarz zawierzyt dawnym Holendrom.

Pt6tno malowane jest laserunkami. Czysto, doktadnie.
Centymetr po centymetrze.
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Popatrzmy.

Swietlistos¢, tagodne przejscia w cienie; formy z bliska i
z oddalenia; stad wrazenie gtebi, drugich planéw, wnetrza...

Rzecz skfania ku sobie, stopniowo; staje si¢ bliska.
Mimo woli przywotuje zdanie z Williama Jamesa: Pdki
przedmiot jest niexwykly, nasze oczekiwania x nim xwigzane sq
mgine; gdy stanie sig xnajomy, nabierajq w petni okreslonych
ksztaltow.

Praca Gurdy.

Kto$ powiedzial: tu mozna zamieszkaé, rozgoscic¢ sie w
jakims kacie.

Obraz jest otwarty; i w przedwieczornym stoncu.
Wzbudza rados¢, a potem zamyslenie...

Kto$ nazwat go: domostwo.



KLIMAT, SYGNAL

Zawsze interesowato go malarstwo barokowe. Nie
renesansowe, z klasyczng kompozycjg i kategoriami staty-
ki, lecz barokowe. A wigc asymetria, napigcia, niepokdj,
dramatyczne operowanie §wiattem i1 cieniem.

To przeszto mu do twérczosci.

W swoich ptétnach podkresla dynamike, ruch, ktory
daje zywosé, ,,tetnienie’’ obrazu. Widzi wigksze bogactwo
i wiekszg szans¢ na konicowy efekt w operowaniu dynami-
cznym kolorem. Stgd ktadzenie na ptaszczyZnie obrazu
pewnych akcentéw barwnych, jak czyste czerwienie 1 czy-
ste oranze.

Swiatto i cieri. I co$ jeszcze, co§ szczegdlnego.

»Ja postaci ludzkiej nie deformuj¢. Deformuje j3
Swiattocien. Jedna potowa twarzy jest oswietlona,
druga ginie w cieniu, nie ma jej...”".

Jest tez duzo gestykulacji. To pomaga wyrazi¢ cala
tre$é. Tresé, czyli sprawy ludzkie.

Piotr Kiepuszewski.
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Malarz mlodego pokolenia, wykorzystujagcy w swojej
sztuce estetyke barokows.

Wyobrazenie jakiej$ sceny, jej klimatu, towarzyszy
mu od samego poczatku pracy nad ptétnem. To, co kiedys
zapadto w pamig¢é, powraca jak bumerang.

Czym jest? Co zdradza?

,JesteSmy cywilizacjg neurastenikéw — méwi malarz —
mamy mno6stwo lgkow’.

A zatem wspomnienie l¢ku, jego wyobrazenie.
Czeste, choé, jak powiada, ,,mato realne’”, wynikajgce
raczej z pod§wiadomosci; ot, pewne rozmowy, ktorych nie
byto, pewne krzyki, ktérych nie bylo, pewne szepty,
ktoérych nie byto... Ale czy rzeczywiscie?

A potem nast¢puje dobieranie do wspomnienia ele-
mentoéw realnych, wartos$ci plastycznych: konstrukeji,
rysunku, form. I jeszcze oddanie klimatu walorowo —
ptaszczyznami $§wiatla 1 cienia.

Powierzchni¢ obrazu réznicuje faktura.

,,Bardzo wazna jest dla mnie dotykowos¢ ptaszczyzny
obrazu”. Nierzadko osigga j3 bezwiednie. Pracuje
bowiem dtugo nad ptétnem 1 §lady tego sg widoczne.

Slady walki, zwycigstw i porazek, gwattownosci i
wahan... Wszystko to razem réznicuje materi¢ malarska.
Partiom gladkim towarzyszy ziarnistos$¢, gruztowatosé.
Niekiedy jest to pigkne samo w sobie 1 dowodzi dobre;j
jakosci obrazu.

Liczy si¢ wszakze co$ wigce;.
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Idzie o to, aby t¢ wielos¢ barw, te rozliczne odcieniowe
i fakturalne kombinacje zmieni¢ na pierwotng wizje.

Wtiasnie. Wyrazié¢ niejasne, nadrealne raczej — a jed-
nak! — wspomnienie.

Sita wyrazu. Zalezy mu na niej. Bardzo.

Osigga j3 w ptotnie z 1982 roku.

Jeden z tamtych porankow stanowi u Kiepuszewskiego
przyktad zgrania warstwy treSciowej z warstwa malarsky,
ide1 ze spetnieniem. Scena dzieje si¢ w swoiste] tonacji
kolorystycznej. Tonacji niesamowitej. Obraz malowany
jest manganowymi btekitami, ktére stopniowo prze-
chodzg do bieli; gdzieniegdzie widaé fiolety...

Stan kolorystyczny tej kompozycji to stan towarzyszg-
cy przebudzeniu, kiedy wszystko jest jeszcze nieostre,
zawieszone mi¢dzy snem 1 jawg.

Nicostre, a przeciez juz wiemy.

Oto maty pokoik, klitka. Pod oknem wyrko. Na wyrku
cztowiek. Przyciska do piersi poduszk¢ — ten pierwszy
odruch! Jego rozszerzone Zrenice. To I¢k. Co ten dzien
przyniesie?

Obraz zbudowano na zasadzie soczewki. Jego obrzeza
s3 ciemniejsze od centrum, w Ktérym jarzy si¢ owa scena.
Jakze tu tatwo poprzesta¢ na odebraniu samej anegdoty!
Ale tak nie jest.

Ten szczegoét: na lince przeciggnigtej pod sufitem klit-
ki wida¢ dwie klamerki. S3 duze, czerwone. Intrygujg;
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bardzo. To dobrze. Stanowig bowiem element kolorysty-
cznego wywazenia kompozycji — zapraszaja odbiorce
do obejrzenia catego obrazu.

*

— Co Pana niepokoi we wtasnych pracach?

— Niejedno.

— To znaczy?

— Chocby przytrafiajgcy si¢ przerost anegdoty nad tres-
ciami malarskimi. Muszg si¢ rownowazy¢. Jesli tak nie
jest, piotno trzeba cofngé, przemalowa¢. Wol¢ niedopo-
wiedzie¢ niz przegadaé. Zreszt3 modj obraz to tylko
sygnat. Méwigc inaczej: mdj obraz czeka...

— Na dopetnienie go, na dookreslenie przez odbiorce,
przez perceptora, jak powiedziatby Ingarden? Na zbudze-
nie do petni zycia?

— Tak mozna to uja¢. Wihasnie tak.
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WYBOR I JEZYK

Niezapomniana akwaforta, tryptyk.

Po bokach orgiastyczny taniec obtapionych postaci.
Nagich. Taniec konwulsyjny, kto§ powiedziat: spocony.
W srodku — krzywo zwisajgcy z krzyza Chrystus. Twarzg
do drzewa. Odwrdcili go. Aby ich nie widziat!

Kpina z Odkupienia. Caty bél Odkupienia.

Najpierw uprawial grafik¢. Zaliczany byt do Sciste;j
czotéwki miodej grafiki polskiej. Jak Weiman, Gaj,
Pietsch, Przybylski, Detyniecki czy Rézga — Andrzej
Nowacki méwit o rzeczach waznych, istotnych, o konflik-
towych sprawach dzisiejszego cztowieka jezykiem grafiki.
Cechowata si¢ u niego wybornym warsztatem, zwieztosécia
1 ekspresja formy, zawsze podporzagdkowane;j tresci.

To, co robit i jak robit, uzasadnit: Koniecznoscig jest
zaj¢cie przez tworce okreslonej postawy moralnej. Jesli
chodzi o mnie, postaw¢ t¢ wyrazam jezykiem grafiki,
ktory jest mi najbardziej znany. Nie chce zaskakiwac
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widza formg, ale chce¢ przy pomocy najlepszej formy
odda¢ caty dramat. Tak, dramat, bowiem wyznacznikiem
mojej pracy jest samo zycie, to, co si¢ dzieje, przede
wszystkim cztowiek, jego wnetrze. Pragne byc¢ publicystg,
ale z wnetrza. Moim zadaniem jako artysty czerpigcego z
rZeczZywistoscl jest wyrazenie nie tego, CoO owa rZeCczywis-
to$¢ bezposrednio ukazuje, a tego, co z niej wynika.
Przyktad: jezeli w pracy zatytutowanej Zwierzenie posta-
witem mig¢dzy dwojgiem ludzi pionowg, czarng krechg, to
wilasnie ona, ta bariera, stanowi istot¢ tej grafiki, wyraza
caly dramat tematu.

Spostrzezeniu, do$wiadczeniu danej sytuacji, obser-
wowaniu zachowan si¢ pojedynczego cztowieka czy grupy
w sytuacjach konfliktowych, oddaniu wszystkich spraw —
najlepiej stuzy realizm. Zmierza bowiem do syntezy, skré-
tu, a tym samym do wi¢kszego stgzenia emocjonalnego.
W konsekwencji catg prac¢ opieram na metaforze. Po
prostu chcg by¢ troch¢ poetg w tym co robig.

Moéwit to w roku 1970. W ciggu nastgpnych czterech lat
niespodziewanie maluje wiele ptocien. Zarzuca grafike. Odtagd
juz tworzy wytacznie obrazy. Skad ta zaskakujgca przemianar

Maluj¢ - powiedzial podéwczas w wywiadzie — bo
wydaje mi si¢, ze jezyk malarstwa jest jezykiem bogat-
szym niz forma obrazowania w grafice czy rysunku.' Majac
do dyspozycji kolor mozna bardziej dosadnie 1 precyzyjnie
okresli¢c pewne sprawy. Zresztg nie chciatbym oddziela¢
dyscyplin. Wiele doswiadczen 1 tresci z grafiki wykorzys-
tuj¢ teraz w malarstwie.

Pierwsze lata wylgcznej juz pracy nad malowidtami
sam nazwie ,,kolorowang grafikg”. W obrazach tego okre-
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su forma i tematy przenoszone s3 niemal wprost z po-
przedniej dyscypliny. O barokowym niekiedy zaggszcze-
niu, to znowu postsecesyjnym z lekka ujeciu — jawig si¢
czasem jak lawowane rysunki. Nicodmiennie dramatycz-
na, jak w grafice, pozostaje tematyka. Ale wtasnie ma by¢
taka. I bedzie do korica. Z wyboru. Dawno dokonanego.

Dla piszacego te stowa najbardziej wstrzgsajgcym ma-
lowidtem Nowackiego z pierwszej potowy lat siedem-
dziesigtych byto to, ktére ukazywato sfatdowane ptétno,
biaty catun modelujgcy twarz lezacego pod nim cztowieka.
Catun unosi skrycie inny cztowiek, zywy jeszcze. Wsuwa
pod niego czaszke¢, wciska chude barki pokryte spetzig
rozowoscig... Czuto si¢ to weszenie: Jak tam — Co dalej?

Poczgatek data grafika pt. Kurtyna. Zgrany, Smiertelnie
zmeczony aktor, juz po spektaklu i zapadnigciu kurtyny
podglagdany jest przez ciekawskich z widowni. Psim
ruchem odchylajg kurtyn¢ od dotu...

Cztowiek w mych pracach wyglagda nie bardzo
optymistycznie — tlumaczyt si¢ autor — Jest nagi 1 jest w
nim wewnetrzny Krzyk. Mam jednak prawo 1 obowigzek
sygnalizowa¢ tragiczne cechy jego bytowania...

Wytrwale doskonali rzemiosto.

Wielkg rolg¢ przypisuje szkicom. S3 poczatkowym
etapem malowania. Szuka w nich formy 1 tresci w obrazie.
S3 to dla niego niedoskonate wprawdzie, ale niemniej,
formy przysztych obrazéw. Sporo wynalazkéw na wtasny
uzytek nastgpuje whasnie podczas wykonywania szkicow,
przed samym malowaniem. Kazdg prac¢ prowadzi wielo-
etapowo — od zamystu, poprzez szkice, ponawiane wcigz
proby ,,wyobrazenia tresci”’ — do ostatecznego ksztattu...
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Stopniowo ogranicza zakres narracji. Nastgpuje powscig-
gliwo$¢, pewna asceza. Zyskuje to na wyrazie. Jest wy-
raznie korzystniejsze dla jego sztuki. Zresztg lubi poru-
sza¢ si¢ w rygorach narzuconych sobie. Celem staje si¢
wydobycie najwigcej wyrazu w ramach rygoru.

Podstawowymi kolorami w owych latach sg: biel, btekit
1 kolor trzeci, to znaczy kazdy, jaki jest potrzebny do
wyrazenia tematéw niesionych przez btekit. Biel trak-
towana jest jako tlo neutralizujgce opowiesc.

Osobna sprawa to modelunek ptaszczyzny ptotna.
Zawsze jest oszczedny, zalezny od zatozen tresciowych.
W przypadku, kiedy ma by¢ pokazany jakis ciuch, jakis
tach (a bedzie on w tej tworczosci waznym symbolem), to
twarz cztowieka bywa ptaska, zlewa si¢ z biatym ttem...

Obrazy malowane sg w skali wielko$ci modela. W ten spo-
s6b mozna uprawdopodobni¢. Zamiast imitowac czy udawac.

Precyzyjny warsztat, dobrane srodki, sposob ich wyko-
rzystania umozliwity Andrzejowi Nowackiemu wypraco-
wanie w ciggu trzech lat wlasnego j¢zyka wspotczes-
nego. Nie tylko w sensie warsztatowym, ale takze —
widzenia, sgdzenia i interpretowania.

*

Dochodzit do niego stopniowo. Nazwal go umownie
rekwizytem, metaforyczng formg bardzo silnie charak-
teryzujacg w sferze obyczajowej i1 cywilizacyjnej czasy, w
ktorych zyjemy. Teraz wyrazi nim wszystko.

T'ym rekwizytem, ktory stal si¢ sposobem moéwienia
— jest niebieski materiat dzinsowy. Poprzez niesamowicie
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rozpowszechniony w $§wiecie fach malarz ujrzat niejako
prawdziwa — na dzisiejszy czas — powierzchnig ciata ludz-
kiego. Owa dawniej obnazona anatomia cztowieka, cha-
rakteryzujjca jego wnetrze psychiczne, zastapiona zostata
wymowng maskg. Niebieski wor, strzgpiasty, wlokacy sig,
zastapit skore. W ten sposéb jezyk nagoSci zostat
uwspotczesniony. Jednoczesnie stat si¢ jezykiem malarza.

Po raz pierwszy uzyt go w petni w 1979 roku. Cyklem
dziesieciu malowidet postawit kazdemu, sobie tez, za-
rzut utraty twarzy. Jej krycia, anonimowosci, nie-
checi do wystgpowania z szeregu, braku odwagi wygtasza-
nia wtasnego zdania, braku godnosci.

Kazdy kolejny obraz tego cyklu przedstawia kolejny
stopieni zanikania u modela wtasnej twarzy 1 upodobniania
si¢ do kukty. Niebieski materiat — sam w sobie niegrozny,
zwykty, ale ktéremu bezwolnie poddaliSmy si¢ — rozrasta
si¢ jak rak. W koncu dochodzi do zaro$nig¢cia twarzy. Rap-
tem pokryta jest postrz¢pionym, fastrygowanym, tu 1 6w-
dzie spigtym agrafka, a przylegajacym Scisle jak poSmiert-
na maska — dzinsem. Sam tworzy sobie teraz biologig,
mig¢$nie i Sciggna. I tak powstat wspotczesny anonim.

Cykl z 79 roku stat si¢ dla Nowackiego rozpoznaniem
ogdblnej sytuacji. Potraktowat go jako podstawowy model
psychologiczny.

Ten dzinsowy cztowiek zyje w Swiecie skatalo-
gowanym. W wszechogarniajgcej przestrzeni organiza-
cyjnej 1 administracyjnej. Bez ksiggowania 1 skoroszytu,
bez serii 1 numeru nie istniejesz, nie masz szans!

Zostato to wyrazone w osobnym ptdtnie, przedstawia-
jacym roztozony dokument osobisty. Zdj¢cie cztowieka
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przytwierdzone jest do dowodu dwoma wielkimi nitami.
Jeden tkwi w szyi, drugi zas w czole. Tak mocno, ze czoto
p¢ka. Usta otwarte w niemym krzyku. Nastgpito przybicie
nitami na zawsze. Do sytuacji.

[ ten obraz to typowa metafora. Przez fakt przybicia
,»na zawsze” cztowieka do dokumentu podniesiony zostat
do rangi sztuki. Powstato inne napigcie.

Charakter bardzo subiektywnej relacji artystycznej z
codziennosci, cho¢ stawiajacej pytania bardziej ogélne,
bardziej podstawowe, podobne tym, ktére zadane zostaty
w owym wczesnym obrazie z catunem - nosi kolejny duzy
cykl tematyczny. Powstat i pokazany zostat publicznie w
1981 roku.

S3 to naturalnej wielkosci sylwetki wycigte z ptyty
pilsniowej, jak na strzelnicy. Sposéb ich namalowania
tworzy ztudzenie tréjwymiarowosci. Ztudzenie bryty. Jest
ich znowu dziesi¢é. Porozmieszczane przestrzennie,
przechylajg si¢ lekko na ten sam lewy bok, jak w
wytezonym biegu... Jest to ta sama posta¢ w réznych
etapach przemierzania trasy zycia. Owe zmienne biegu
—zmeczenie, nadzieja, zatamanie si¢ — s3 bardzo widoczne
na twarzy modela. Zabarwiaja sobg jego dzinsowy strgj.

Wiasnie przedart si¢ przez druciang siatke (przez ten
ubozuchny, codzienny nasz pop-art — powie malarz) i
unosi jej kawatki na sobie. Zaraz potem przebija swym
ciatem drzwi. Oddane sg w uchyleniu, z hiperrealistyczng
biegtoscig. Ich klamka wydaje si¢ byé¢ rzeczywiscie z
kutego mosiagdzu! Bo drzwi u Andrzeja Nowackiego majg
swoja osobng symbolik¢. Przeciez dokad$ nas zawsze
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przenoszy, zawsze w inng sytuacj¢. Klamka zrasta si¢ nie-
mal z dtonig cztowieka... Cata droga zycia to takze miliony
najprzerézniejszych drzwi, a po ich przekroczeniu — milio-
ny sytuacji. Drzwi s3 wymownym elementem przemierza-
nia trasy zycia.

...Jedna z postaci ma na piersiach duzy numer, jak spor-
towcy. To symbol konkurowania, bycia szybszym od
innych za wszelkg ceng. Ale po co? W imi¢ czego? Pytanie
gtowne nasuwa jednak inna sylwetka, ta, ktéra dobiega
juz biatej linii mety, przerywa j3, niesie jej Srodkowy
odcinek na piersiach, spieszy dalej... Dokad?

W tym cyklu udato si¢, jak sadze¢, znalezé¢ pewng
formut¢ na rozumienie drogi zycia, formut¢ skrotowsy.
Osiggniety cel nie zadowala. Przestaje istnie¢ w momen-
cie, kiedy zostaje osiggnigty... Stad ten caty bieg do przo-
du. Bieg, a nie chod.

Cykl stat si¢ tez okazjg do pewnej narracji malarskiej i
do zrobienia malarstwa. Jest to moje krétkie opowiadanie
o jednej postaci. Jest tez w tym cz¢$¢ opowiadania o sobie.
Ta posta¢, podobnie jak w innych obrazach , niebies-
kich”, ma twarz 1 sylwetk¢ moj3. Pewne swoje zachowa-
nia dobrze znam. Jestem dos$¢ typowy 1 mogg siebie braé
jako uogélnienie. Ryzykuj¢ uogdlnienie, aby kazdy siebie
odnalazt, zobaczyt jak w lustrze. W tym sensie ta cata
grupa jest prawdziwa. Mowi¢ prawd¢ — o to chodzi w mo-
jej tworczosci’’.

Doda jeszcze, ze jako malarz zna swoje stabe strony.
Mocniejszy jest u niego rysunek niz kolor. W jego pracach
jest przewaga pomystu, ktory potrafi dobrze wykorzystaé.
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Powtérzy znowu, jak przed laty, ze ma temperament
ciggngcy raczej ku tresciom publicystycznym, ku chwyta-
niu tego, co istotne w dzisiejszej cywilizacji; nie, raczej nie
wynajduje nowej estetyKi...

A jednak odrgbnosé tej tworczosci jest oczywista.

*

Powie ktos, ze taki spos6b wyrazania w sztuce to dzi$
przesada i1 anachronizm. Bez przesady nie ma jednak sztu-
ki. Staje si¢ nijaka. Ani zbudzi, ani poruszy.

Przywotany tu artysta wybrat rygor, ale i sit¢ wyrazu.
Utrzymywat, 1 stusznie, ze zarliwos¢, oddanie si¢ idei sg w
sztuce wazne. Bez tego nie ma jej jako znaczgcej. To, co
pozostawil po sobie® stanowi doktadne zaprzeczenie
formuty McLuhana: ,,przekaznik sam jest przekazem”,
stuzacej przez lata cate do rugowania sztuki jako przekazu
mysli, idei, wzruszenia.
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BOSCH, DROBIAZGI

Wyciggana picrkiem migkko plynnie wrecx mu-
xycxnie nozka kwietna (lekka, wzlatujqca na
palcach),

ma na grubieniu
stawowym cos, co naraz parlrgy, Hhpie
slepkiem, orwiera usta!

— ta buynosc drobiazgu.
— Dodajesz jq = zachwytu. Tylko. Tu rozum

slepnie.



MIARY

,,Jesli nie ma treSci domagajace) si¢ przedstawienia,
brak gleby, na ktérej rosngé moze sztuka’. Stowa te padty
niegdy$ z ust fizyka, Wernera Heisenberga, zaniepoko-
jonego przecenianiem przez artystow 1 przyrodoznawcow
elementu formalnego.'

Dzi§ mozna z ulga powiedzie¢, ze w sztuce zaczyna
dziata¢ ponownie instynkt samozachowawczy: nast¢puje
przywracanie proporcji mi¢dzy treScig do wyrazenia a
srodkami wyrazu; podejmowana jest ich wzajemna gra,
be¢dgca warunkiem powstawania dziet istotnych. Artysta
czuje znowu zbawienng w koncu ograniczono$¢ Srodkow
wobec tresci, zbawienng, bowiem to ona pcha go do walki.

0.

Wzniostosé

Przy pierwszym wejrzeniu narzucajg si¢ dwie cechy tego
malarstwa: przestrzenno$¢ tudziez traktowanie pejzazu jako
catosci. Nie ma w nim widzenia wycinkowego.
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W obrazach Janiny Sawickiej-Jutgi odbiera si¢ przede
wszystkim zasadnicze proporcje 1 stosunki. Jak w
architekturze. A jako ze chodzi tu o krajobraz, odbiera si¢
harmonie postrzeganego S$wiata. Wywolaniu tego
wrazenia stuzy sposéb malowania: ptaszczyznowo,
prosciej i szerzej, w okreslonej, scalajacej tonacji
kolorystycznej, zaleznej od pory roku, od $wiatta dnia...

W ptétnie zatytutowanym Zmierzch rozlegte wody
jeziorne, brzegi blizsze i dalsze, zamykajgce catosc
wynioste wzgorza i ogromne niebo — zbudowane z catej
gamy szaro$ci, ciemnej zieleni, zofci i czerwieni — owiane
s3 w jedno zbtgkitniat3 mgietky, czystym oddechem
chtodnego juz wieczoru.

W obrazie czuje si¢ i co§ wigcej: ogrom natury, nade
wszystko za$ jej wzniostoS¢.

I tu dochodzimy do istoty estetycznego ogladu przy-
rody przez malark¢. Nie mogac objaé¢ jej wielkosci
wyobraznig, probuje uja¢ ja rozumem.” Mimo woli
wyraza odwieczng intuicj¢: za pozorng réznorodnoscig i
chaosem otaczajgcego nas §wiata kryje si¢ fundamentalna
prostota i stabilno$¢, ktore rozum moze odstonic.

Stad to budowanie pejzazu jako ,,catosci”, to spokojne
wywazenie stosunkow, ustalanie proporcji... W ten sposob
scalony ,,na nowo’’ §wiat uderza harmonig i wolnoscig. A
to wlasnie cechuje przezycie wzniostosci.

Tragizm

On jest tu widoczny. Czuje si¢ jego przyczyng.
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W sztuce Heleny Burchart-Switalskiej obecnosé tragiz-
mu wynika z osamotnienia rzeczy. Z porzucenia ich
przez cztowieka.

Popatrzmy na Pezaz = ptakami: ...ptaski brzeg, woda 1
woda, niebo; jakze niskie. Catos¢ jest jedng wielka, raz
zar6zowiong, to znowu spurpurowiaty, w fiolet zachodzaca
czerwienig. Pusto. I gtucho, cho¢ kolor jest dzwigkiem.

Zresztg to wszystko jest tylko ttem.

Bo oto blisko, tuz — widziana jakby z pozycji kleczace]
— wypchnigta na piasek jeziorna t6dz. Ciemny zadarty
dziéb. Deski. I wkleste wngtrze; dziwne, z cieptej ochry u
konca, rozztocone jeszcze — po kim$§ kto tutaj byt i
odszedt.

Zostata cisza 1 zapomnienie.

I wiasnie teraz, lotem koszacym, nisko nad todzig i1dg
dwa ptaki: chtodng, rozpylong bielg, co si¢ powigksza i
Swieci, ogarnia 16dZ 1 przestrzen...

Bo tak jest zawsze: ,,co cztowiek rzuci, natura bierze”
— powie autor Waldena, Thoreau.

A wszystko rozmalowane spokojnie, szeroko. Podziw
budzi ta dyscyplina uczucia.

Pamig¢

Szarosci. Od lat ponawiane szaro$ci. W odcieniach, co
§wiecg raz ja$niej, raz ciemniej; tu i tam trochg zétcieni,
troche brazéw... Centryczne zrodto $wiatta, jak u dawnych
Holendréw, ale omglone czy przydymione od biwakéw
jakichs, co zapadty nad rzekj...
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Chwile, kiedy od dotu wznosi si¢ ksi¢zyc lub schodzi
juz stonce, wraca zmierzch.

Ciche wody, niskie brzegi z majakami wierzb czy
olszyn. Przypomina si¢ Mastowski, czasem Brandt.

Nastrojowo$¢, tak. Ale 1 nieokreslono$¢ nastroju.
Bo to mozna odczu¢ jak nucenie dumki, albo, jak w nie-
gdy$ wyswietlanym filmie — krzyk w niebo przez trawy
stepowe biegnacego taboryty: Boze, jestem smutny!

Staroswiecko z lekka 1 spoza znanej) nam dzisiaj przy-
rody jawi si¢ monochromatyczne malarstwo Mariana Da-
nielewicza. Pono¢ urodzit si¢ na Ukrainie, w le$niczéwce.
Wcigz wspomina dziecinstwo?

A odczu¢ to mozna nie tylko w nastroju jego pejzazy,
ale i w samej materii malarskiej, bogatej, wrazliwej). Wy-
mowne s3 ruchy pedzla: idzie szeroko, pewnie, raptem
staje, odwraca si¢ (wyrazny §lad obrotu w chwili zatrzy-
mania si¢ reki), idzie znowu, pewnie.

Co powoduje r¢ka malarza? Czyz nie pamigé? Nie-
zbywalna pamigc? Zakorzenienie?

*

,,-..jeSli nic nie ogranicza juz $rodkéw wyrazu (...) to
walka ustaje i wysitek artysty uderza niejako w prézni¢’™ —
powiada Heisenberg.

W przypadku przedstawionej tu tworczosci tresc
dyscyplinuje formg, nagina j3: znak oddaje znaczenie.



WNIKANIE

Traktowany do niedawna do$¢ powszechnie a zwyczajnie
Jjako sposéb podziatu ptaszczyzny, jako wstepny, choé nie-
zbywalny etap pracy nad, powiedzmy, grafikg — staje sic
przedmiotem nowego, wrecz wyjgtkowego zainteresowania.

Rysunek. '

Dostrzegajagc w nim nieporéwnanie wigkszy anizeli w
grafice wspétczynnik intuicji, a zwtaszcza surowe skupie-
nie (mimo spontanicznosci przekazu, wyczuwalnej gry
odczud 1 emocji), przyjmuje si¢ go teraz jako jedng z form
poezji. Podkreslana jest jego magicznosé. Traktuje sie go
zgota jako hipostaz¢ naszych filozoficznych potrzeb
(kryjacych gnostycznego ducha), jako - akt wiary.
,,Rysunek, zwlaszcza linearny, to mowa platonikow”
mozna ustyszed.'

Przybywa nacechowanych emocjg okreslen.

Prawdj jest jednak, ze to, co za sprawg niektérych
odmian dzisiejszego rysunku odstania si¢ raptem,
czynl mocne wrazenie.
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Nazwata je tgcznie Migdzy snem a dniem, z ta cichy a
niewatpliwg nadziejg kazdego chyba artysty, ze jakakol-
wiek tajemniczo$¢ czy kokieteryjno$¢ tytutu nie jest w
stanie zmyli¢ uwaznego odbiorcy dzieta 1 jego ukryty sens
zostanie odczytany.

Rysunki Urszuli Danielewskiej, mieszajace sen z jawg,
nadrealno$¢ kompozycyjnych uktadéw z potocznym jak
zdzbto trawy znakiem rzeczywistosci’ — odstaniajg jeden
zwlaszcza temat: ruch, przemienno$¢ natury. Uchwy-
cone to zostato w sposéb dwojaki, bo 1 poetycko, zatem — jako
,obraz” charakterystyczny dla poezji, a ktéry Ezra Pound
nazwat swego czasu czyms, ,,co w jedne] krotkiej chwili przed-
stawia pewien intelektualny 1 emocjonalny kompleks...”.

Tu, w tym przypadku, wyrazono to unerwiong, a pro-
wadzong pewnie kreska.

..Wyciggane mig¢kko, ptynnie, wrecz muzycznie Zdzbta
traw, ziot, tagkowych roslin — wpierw jednoznaczne w formie i
oznaczeniu — nagle, w jednym momencie, przerastajg w swe
zaprzeczenia, przechodza od formy innej, do innego
(wyzszego? bardziej bezwzglednego?) gatunku; zgigta w
kolanie, niby w taficu, nézka kwietna, lekka, wzlatujgca na
palcach, raptem na swym zgrubieniu stawowym ma co§, co
na nas patrzy, typie slepkiem, otwiera usta...

Znamiona magii.

Niektore sceny to rownoczesno$§é dwoch lub 1
wigcej form organicznych w jednym tym samym znaku;
tiulowe, przeZroczyste niemal ptatki kwiatu (te ozytkowa-
nia!) to zarazem skrzydetka trzmiela, to obecnos¢ owada; 1
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rzeczywiscie, wida¢ juz kadtub, pancerzyk (ciemny),
stanowigcy Srodek czy jadro catej tej zwiewnej struktury.

Nieustanne zmytki.

Zatamujaca si¢ w réznych miejscach todyzka prowadzi
napowietrznie do swego zwieniczenia: pgka, ktory jest i za-
rodkiem ptaka bodaj; wida¢ dopiero (a juz) wielkie pul-
sujgce serce w pofaldowanej otoczce, nicopierzone;
jeszcze.

Motyw podobny: jeden z ptatkéw w koronie kwiatu —
to rozwarty na niebo cate dziéb pisklaka! wielki, poteznie
gtodny wiecznie...

Zartocznos¢.

Tu 1 tam - bezwzglegdno$é. Mimo nierozerwalnej
wspolnoty bytu.

Hieronymus Bosch tych opowiesci jest wstrzemieZli-
wy, niemniej daje zna¢ o sobie. Nie przemilcza swych
podszeptow.

Bo $wiat rysunkéw Urszuli Danielewskiej, fantasty-
czny, a Sciszony, subtelny w linii, bywa i okrutny.
,,Pozwala smakowac¢ najrézniejszych odcieni”’ powiada
artystka, tlumaczac si¢ zarazem z chwiejnych stanéw
ducha towarzyszacych jej przy rysowaniu, jakby ten
wtasnie fakt nie §wiadczyt juz dostatecznie o moralnym
niepokoju jej sztuki.

Moralnym, bowiem roslinno-owadzig i ptasig symbo-
likg tych rysunkéw mozna by przenies¢ dalej: na
rojowiska ludzkie...



MALACHOWSKI

W obliczu zbiorowego zagrozenia, podobnie jak w
zbiorowej radosci, opadajg réznice indywidualne. Czto-
wiek jest nagi. Zaleznie od sytuacji zmieniajg si¢ tylko
kolor, uktad, faktura ciata. I dookolna przestrzen.

Dramaty. Cykl, ktérym on, malarz ze Znina, w koricu
lat szes§cédziesigtych wszedt do historii wspétczesnego
malarstwa polskiego.'

Niezapomniany motyw.

Malowana wapieniem grupa trzech nagich me¢zczyzn,
ktorzy usitujg udziwigngé na wyciggnigtych w gore
ramionach razone ogniem niebo, podczas gdy u ich stop
opada kobieta z tulgcym si¢ do niej dzieckiem.

Motyw si¢gajacy w wymiar kosmiczny, ponadczasowy
symbol, a jednoczesnie obraz zagrozonego tu i teraz jed-
nostkowego bytu.

Przewodni motyw Dramatiw.

Tym wybitnym cyklem Tadeusz Matachowski
ustanowil miar¢ dla siebie.
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Na poczatku uderza pg¢dzlem o ptétno gwattownie.
Prowadzi go skosami, diagonalnie, jak malarze Baroku,
rozchyla glebig. Ma wéwczas tylko jeden cel: wyrazié
tresc.

W tym sensie byt ekspresjonistg.

Ale w trakcie malowania, wystudzania siebie, do gtosu
dochodzi refleksja. W kazdym bowiem przypadku trzeba
osiggna¢ petni¢ w obrazie, scali¢ wszystkie jego elementy
1 sprawy, ustali¢ fad. Tak wszechobecny w jego malarst-
wie rytm jest zawsze szczegdlnym wyrazem doktadnie
uporzgdkowanego ruchu.

Nie wahat si¢ zapozycza¢ od tych, ktorzy wiele prob-
lemoéw rozwigzali.

Powiadat: nikt juz nie namaluje lepiej od Goyi sceny
rozstrzeliwania... W swych Kobietach koreariskich Picasso
zastosowat ten sam modut dramatu i kompozycji co Goya.
Dodat tylko wspétczesne realia. Do bezbronnych, nagich
ciat ludzkich, jakze przejmujgco zywych! strzelajg tym
razem stalowe 1 przerazajgce w swej anonimowosci roboty.
Temat pozostaje wcigz ten sam. Bo jedna jest zawsze
tragedia ludzka. Zmieniajg si¢ tylko jezyk, srodki wyrazu,
dochodzg nowe tragiczne rekwizyty.

Z wielkich znawcéw i wyrazicieli ludzkiego losu byt
mu najblizszy Rembrandt.

,» W akademii’ uczono nas patrzenia na $wiat pod kagtem
widzenia postimpresjonistycznego. W zetknieciu z
wielowarstwows rzeczywistoscia, z jej dramatycznoscis,
takie widzenie w zadnym wypadku nie moze by¢ przy-
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datne. Otworzyty mi oczy na to indywidualne studia nad
Rembrandtem. Daty wiedz¢ o potrzebie stosowania
wielkiego kontrastu, waloru kolorystycznego, ktory
wtasnie stuzy wyrazaniu dramatycznej tresci w obrazie™.

Rembrandt otworzy mu oczy na wiele innych spraw w
zakresie formy, jak choéby na to, ze w pozornie czarnych
plaszczyznach dzieje si¢ duzo ,,diwigku” kolorysty-
cznego, ktory jest dopetnieniem partii jasnych, Swiecg-
cych w obrazie.

Natomiast wiedze o obrébce, o odrzucaniu rzeczy przy-
padkowych, przegadanych, wyniést ze studiéw nad innym
.,swoim’’ mistrzem — Vermeerem z Delft. On jest moim
hamulcem, zwyk! powtarza¢. U niego podpatruj¢ spokoj,
zrownowazenie, nade wszystko za$§ Scistos¢ w zakom-
ponowaniu plaszczyzny ptétna, przy jednoczesnym nieza-
traceniu momentu emocjonalnego, ktory jest cieptem
obrazu, jego bogatszg warstwj...

Wyciagat praktyczne wnioski z do$wiadczen wspot-
czesnej rzezby. Tej petnoprzestrzennej, zwigzanej niemal
organicznie z naturg.

Byto mu bliskie dzieto Henry Moore’a. Zgadzat si¢ z
nim, ze nie mozemy bra¢ fotograficznie odbicia natury,
ale wzorce z niej czerpiemy. Mowit, ze dobry obraz
powinien byé asymetryczny, a jednocze$nie harmonijnie
zwigzany w stosunku do swoich czg¢sci, do mas. Jak rzez-
ba Moore’a, ktéra stawiana obok prawdziwych kamieni —
jest ich dopetnieniem. Nie gwalci natury.

U nas czuje to Gustaw Zemta. Wewngtrzna dyscyplina
jest u niego tak Scista, ze nawet odtamania, jak w niek-
térych rzezbach greckich, nie rozbijajg catosci formy.
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Jako malarz, ttumaczyt, jestem wobec Moore’a 1 Zemty
pozbawiony przede wszystkim trojwymiarowosci. Musze
ja wigc podfatszowaé. Chociaz nie musz¢. Ale w pewnym
miejscu moze ona okaza¢ si¢ niezb¢dna. Wigc czynig to —
barwg. I u mnie w obrazie zderzajg si¢ formy, masy.
Nawet linie wykazujg aktywny stosunek do siebie 1 do
plaszczyzn, wykazujg dynamik¢. Muszg jednak stanowié
jednosé. Tak wigc 1 u mnie natura jest wzorcem.

Przywotywat do okna swej pracowni, za ktérym
bezlistne jeszcze na przedwio$niu drzewa zdawaly si¢
czekaé tylko na uchwycenie napig¢é 1 kierunkéw w swych
gateziach 1 gatgzkach. W harmonii catej przestrzeni.

*

Latami, oprécz ptécien na wiasny temat, maluje obrazy
wedtug dziet dawnych 1 nowych mistrzéw. Obcych 1 rodzi-
mych. Wielo$¢ tych prac 1 niezmienno$¢ zwyczaju staty si¢
tu 1 6wdzie przyczyng zaklopotania i zatroskania. To go
$mieszyto. Nawet nie denerwowalo, tylko $mieszyto.

Tamte dzieta fascynujg kogos. Jego tez. Czy co§ w tym
dziwnego? Poza tym to nie repliki. To wariacje. Kazde
dzieto jest abstrahowaniem. On abstrahuje nadto od fas-
cynujgcego go obrazu. Dla wtasnych, malarskich celéw.

Przyktad: El Greco: Adoracgia pasterzy. W oryginale, na
gorze, nad ztobkiem z Dziecigtkiem jest scena anielska z
fanfarami niebian. Tych aniotéw nie ma u niego. S3
odcielesnione. Tworzg formy eteryczne. Tworzg — w
cynobrze i ugrach — napigcia, przecinajace si¢ kierunki
napi¢é. I o to wtasnie, o to napigcie chodzito. Ponadto
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cato§¢ ma bardzie; dynamicznie zestawione kolory. Sg
bardziej dZwigczne niz na-reprodukcji.

Mowit: im wigce] katow widzenia, tym blize) jestem
istoty rzeczy. To dotyczy 1 budowy obrazu. Stagd u mnie ta
wielo$¢ przygotowan, studiéw, szkicow 1 tych wariacji na
temat stynnych malowidet.

Ciggneta za nim powierzchowna opinia malarza-gwat-
townika o rozwichrzeniu ekspresjonistycznym. Zaprzecza
jej swymi pracami.

Oto temat: ewangeliczna scena z Rembrandta. Roz-
malowat j3 w brazach stanowigcych catg pochodng czer-
wieni, tej, ktérg w lewym dolnym rogu zacz¢te zostato
malowidto... Ustalit nowe Zrédto swiatta, przesuwajac je
powyzej zasadniczego $rodka obrazu. Nadat temu miejscu
najwi¢ksze znaczenie. Stato si¢ to dzigki rozs§wietleniu
brazéw w ztoto wokét postaci nauczajgcego Apostota.

Bardziej zwigzta forma, scalajgce Swiatto, zwiekszone
napi¢cie. O to zawsze chodzito.

Swiatto.

,»Dzigki §wiattu istniejg wszystkie przedmioty. Swiatto
musi by¢ gléwnym bohaterem. Jednak nie nalezy go prze-
bostwiaé. Po prostu musi rozswietlaé i porzagdkowac. Nic
wiece)’.

Nie ukrywat radosci, ze paleta mu si¢ rozjasnita.
Owszem, w tych brgzach jest potraktowana monochro-
matycznie, jednak jest w niej teraz wigcej Swiatta.
Moéwit, ze pracuje dtuzej nad olejami. W $wietle wszystko
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wida¢, kazde rozproszenie, kazdg chwiejno$é form. Ladne
fragmenty nie stanowig jeszcze o catosci: o obrazie.
Trzeba wigc scalaé, chwytaé przecinajgce sie kierunki
napig¢d, a to trwa.

Pojmowat $wiatto jako podstawowe tworzywo i med-
ium.

W jednym z najlepszych ptocien koricowego okresu, w
obrazie Czarnej Madonny w tonacji zielonej, uzyskat
krolewskie Swiecenie z cichej bieli tta musnigtej jakby
bezwiednie przez czerwienn i bigkit, nie przyttumiajac
ogoélnego wrazenia: kojgcej zieleni.

*

,,»...nie udato mi si¢ namalowa¢ ani jednego dobrego
obrazu”.

To zdanie wydaje si¢ by¢ wpierw czystg kokieterig
artysty. Potem jednak zastanawia i1 kaze wierzy¢ w istnie-
nie u niego idei dzieta skoriczenie udanego, petnego, ku
ktéremu przez $wietne cykle: Radosci stoiica, Dramaty,
Wielkie 1 mate samotnosci, Epitafia na temat smierci, przez
dziesigtki innych ptécien starat si¢ dgzy¢.

,»Czuje ten obraz, jakim powinien by¢. Czuje juz putap
obrazu. Ale nie potrafi¢ go jeszcze zmaterializowac.
Woéweczas, przed laty, nie czutem go jeszcze, a teraz tak.
Ale 1 stad to state moje niezadowolenie”’.

W paru zdaniach usitowat ten wyczekiwany Obraz
okreslic.

»--53 to pelne harmoniczne przestrzenie, ktére s
nierzeczywiste, bedgc jednocze$nie jakg$s prawda.
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Zawierajg wszystkie cechy niepowtarzalno$ci. Odrealnie-
nie, ktore rzeczywiscie jest realizmem, dopetniajgce w
stosunku do natury. Tak jak formy Moore’a...”.

Takiego obrazu jeszcze nie namalowat. Ale zdaje sig,
ze to si¢ raz w zyciu zdarza. Co$, co naprawde jest
obrazem.

A takim byta dla niego Dziewczyna wazqca perfy Ver-
meera. Wszystko tam asymetryczne, a wszystko catoscig.
Esencja esencji, zawierajgca te wszystkie cechy, ktore
przemawiaja i do tych najbardziej wymagajacych, i do
tych najprostszych. Poza wszelkimi kwalifikacjami 1
podziatami.

Petnia dziefa... Jest to niezmiernie trudne 1 praw-
dopodobnie dzi$ nieosiggalne. Ale to wcale nie znaczy,
aby$my do tego nie chcieli dazy¢”. I zamykat album z
Vermeerem.

Ludzie nie kochajg zycia. Kochajg przedmiot. Kochajg
rzadzi¢ innymi. Kochajg zabija¢. Niedawno mielismy
Kambodze, a chwile przedtem faszyzm. Jakie wnioski
wyciggneliSmy z tego? A sztuka? Nie zrobita nic, zeby
wychowaé. Pokazana anatomia wtadzy w Antygonie
Sofoklesa nie stracita na swej aktualnosci. To znaczy, ze
nie wyciggneliSmy z niej zadnych wnioskow. Bac¢ si¢ tez
trzeba fanatyzmu. Migdzy fanatyzmem a faszyzmem ist-
nieje znak réwnosci...

Takie bylo spojrzenie tego artysty na dzisiejszy Swiat
w chwile po zachwycie nad mistrzem z Delft.
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Gorycz usprawiedliwia uproszczenia. Gwattownosé
temperamentu tworczego domaga si¢ widocznie gwatto-
wnych sadéw. Zresztg zadry dobrze robity Matachowskie-
mu, Jego sztuce.

Oto zrodzit si¢ u niego pomyst nowego cyklu: Kazdy
wiek pali swoje czarownice. Przygotowywat si¢ do niego lata
cate. Zaczatek idei tkwit juz w jednym z ptéocien
Dramatow.’ Wiasnie!

Teraz kresli w miar¢ doktadng, przemyslang wizje
catosci.

...Z jednej strony fragment cztowieka od Goyi z papie-
row3, inkwizycyjng czapka. Z drugiej — Einstein wy-
chodzacy z Komisji do badania dziatalnosci antyamery-
kanskiej. W srodku duze ptétno — puste. I to bedzie to:
Kto nast¢pny, gdzie 1 za co?

Potem tryptyk Wszystko dla cxlowieka, a co dla zycia? Po
jednej stronie pi¢kna, sterylnie biata fabryka, u goéry
niebo, ktére od zétci przemienia si¢ w fiolety i czerii. Po
drugiej — to, co cztowiek wymyslit przeciw sobie: abstrak-
cyjna machina do zabijania. A w srodku wielki martwy
ptak. Synteza zabitego, rozjechanego ptaka.

Ma by¢ takze bardzo duze ptétno. I czlowiek na nim. A
racze] biologia cztowieka wspétczesnego. Zamiast glowy chce
dac tej postaci ztoto. Nie bedzie miata mézgu. Bedzie miata
co$ ztotego. Srodek postaci bedzie pusty. Ale ze znakami. Z
symbolami tego wszystkiego, co cztowiek stawia przed sobg,
aby w mysl tego zabija¢ innych. Zamiast zeber bedg wige
kolory: zielony, czerwony, biaty, niebieski...

,»My wszyscy zadusimy si¢ w tym”’. Tak ma to prze-
mawia¢ do widza. A jednak pytany ponownie o przestanie
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cyklu odpowiadat: chciatbym, aby nasz §wiat miat dalsza
historig. '

Miato to by¢ esencjonalnie mocne, bo ukazujjc,
chciatby przestrzec, wyzwoli¢ protest. Jak wowczas w
Dramatach. Jednak w formie doskonalszej niz tam.
Pragnat j3 bowiem uproscic i1 bardziej — mimo porazajjce]
tresci — rozswietlic!

Nie zdazyt.

,,...ale naprawde, to nasza tylko jest Smieré, zycie
dostaliSmy jako jej zaliczkg. By¢é moze nie ma nic
wazniejszego w zyciu cztowieka niz godzina, oblicze 1
wtadza smierci’.

Tak napisat na kartce papieru na dwa tygodnie przed
swoj3 $Smiercig.’

Czy rzeczywiscie przeniost to przeswiadczenie, jakze
ewokujgce Novalisa, nad wszystko inne, a zatem 1 nad
swoje ustawiczne pragnienie sztuki doskonatej?

Juz si¢ nie dowiemy.



Joanna Witt-Jonscher, Jata bylam (autoportret), olej
Depozyt bydgoskiego Biura Wystaw Artystycznveh
Fot. Jerzy Riegel




Kazimierz Jutea, Dojrzewayace zboze, olej
o (=) < S

Wiasnos¢ Muzeum Historyezno-Etmograficznego w Chojnicach

Fot. Jerzy Riegel



Jerzy Gurda, Obraz nr XV, olej
Wiasnos¢ Muzeum Okregowego im. L. Wyczotkowskiego w Bydgoszezy
Fot. Wojciech Wozniak




Tadeusz Matachowski, Z cyklu Dramaty, ole)
Wihasnos¢ Muzeum Okregowego im. L. Wycezotkowskiego w Bydgoszezy
IFot. Wojctech Wozniak



PRZYPISY AUTORA
Kolor

' Prawdziwe nazwisko: Jonscher. Mieszkata w Byd-
goszczy. Byta matkg malarki Barbary Jonscher, niezyjace;j
juz takze.

*  Malowidto nazywane niekiedy Ofiary.

Znajdowanie

' Po raz pierwszy oleje 1 fotogramy Jutgi pokazane
zostaly razem w roku 1985 w salach bydgoskiego Biura
Wystaw Artystycznych.

*  Gerard Manley Hopkins — wielki poeta angielski
drugiej potowy XIX w. ,,...r6] skrzgcych si¢ skrzatow’ —
aluzja do stéw uzytych przez Hopkinsa w wierszu
GwiaZdzista noc (The starlight Night) w przektadzie
Stanistawa Baranczaka.

Ku catosci

' Pejzaz z jesiennego pleneru malarskiego ,,Charzy-
kowy 84",

* Pono¢ tak sadzit Rubens, o czym wspomina
Herbert Read w ksigzce Sens sztuk.

* Torunska malarka namalowata ten krajobraz na je-
siennym plenerze ,,Wdzydze Kiszewskie 85”.

* Patrz: Whadystaw Tatarkiewicz, O szczgsciu, PWN
1979, s. 86-87.

Dalekie, bliskie
' Pojmuj¢ zadume¢ poety i1 krytyka Kazimierza
Nowosielskiego, kiedy w szkicu o dziele malarza z
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Gdanska pisze: ,,Przez lata malowac obrazy z r6znie ujmo-
wanym motywem drzwi lub prostych, ikonostasowych
wrot (...) Determinacja to? Gigboko przemyslany zamiar?
A moze jeszcze co$ innego?”’ Topos Nr 3 (34) 1997.

?  Najlepsze, moim zdaniem, ptétno w dorobku tego
tworcy zmartego w Bydgoszczy w 1987 roku. Obraz w
posiadaniu tamtejszego Muzeum im. Leona Wyczot-
kowskiego.

Wybbr i jezyk

' Tym stwierdzeniem Nowacki uzasadniat dokonany
juz wczesniej wybor: wszak studiowal malarstwo u
Juliusza Studnickiego w gdanskiej) PWSSP, uzyskujac w
1963 roku dyplom w tej dyscyplinie.

? Artysta zmart w Bydgoszczy w roku 1996.

Miary

' W 1969 r. w Salzburgu, na sympozjum Fundacji H.
von Karajana, Heisenberg wygtosit referat pt. Tendencie do
abstrakcli we wspolczesnes sxtuce 1 nauce. Cytowane zdanie z
niego pochodzi. Patrz: Werner Heisenberg, Ponad granica-
mi, tt. Krzysztof Wolicki, PWN 1979 s. 245.

*  Niejako ,,potwierdzajac’” w obrazie mysl Kanta: wznio-
stos¢ taczy si¢ ze stanem konﬂi.'!(tu mi¢dzy rozumem a wy-
obraznig, w ktérym rozum okazje swg wyzszos$¢ nad naturg
zmystows.

Whikanie

" Por. Raymund Kalicki, Rysunet, Tworczos¢ Nr 4,
kwiecien 1984, s. 152.
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W oddaniu szczegétu, na przyktad ptaka, rysunek
Danielewskiej osigga wrecz hiperrealistyczng doktadnosé,
natomiast w ujeciu scen — zwi¢ztos¢ inicjatu. Rysunki tego
rodzaju sg lepsze od rysunkéw ,,rozbudowanych”.

Matachowski

" Urzadzong w 1970 roku w salach Zachety wystawe
obrazow 42-letniego wéwczas malarza uznano za ,,jedno z
najcickawszych wydarzen artystycznych stolicy w ostat-
nich latach™.

*  Dyplom w pracowni prof. Kazimierza Tomorowicza
w warszawskiej ASP.

> Byl to Dramar 1V, stanowigcy niejako metaforyczny
,,skrot” catego cyklu... Ekspresja malowidta jest wyjat-
kowa. Grupe ludzkg zastgpity potezne, ale daremnie juz
wydZzwignigte w goér¢e ramiona. Zwapniate. Z lewego
gornego rogu strzela krotki dziéb ognia, pod nim — osa-
dzony w przestrzeni szpon. Rozbite ptyty ciemnego nieba
obsuwajg si¢ w brazy.

' Nastgpita 17 pazdziernika 1987 roku.
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